
 
 

หนงัสือเรียนสาระทกัษะการดาํเนินชีวิต 

รายวชิา ศิลปศึกษา  
(ทช11003) 

ระดบัประถมศึกษา 

(ฉบบัปรับปรุง พ.ศ. ����) 
 

หลกัสูตรการศึกษานอกระบบระดบัการศึกษาขั�นพื�นฐาน 

พุทธศกัราช ���� 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

สาํนกังานส่งเสริมการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอธัยาศยั 

สาํนกังานปลดักระทรวงศึกษาธิการ 

กระทรวงศึกษาธิการ 

ห้ามจําหน่าย 
หนงัสือเรียนเล่มนี� จดัพิมพด์ว้ยเงินงบประมาณแผน่ดินเพื�อการศึกษาตลอดชีวติสาํหรับประชาชน 

ลิขสิทธิ� เป็นของ สาํนกังาน กศน. สาํนกังานปลดักระทรวงศึกษาธิการ 
เอกสารทางวิชาการลาํดบัที� ��/���� 
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ลิขสิทธิ� เป็นของ สาํนกังาน กศน. สาํนกังานปลดักระทรวงศึกษาธิการ 

เอกสารทางวิชาการลาํดบัที� ��/���� 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



คาํนํา 
 

 กระทรวงศึกษาธิการไดป้ระกาศใชห้ลกัสูตรการศึกษานอกระบบระดบัการศึกษาขั�นพื�นฐาน 

พุทธศกัราช ���� เมื�อวนัที�  �� กันยายน พ.ศ. ���� แทนหลกัเกณฑ์และวิธีการจัดการศึกษา 

นอกโรงเรียน  ตามหลกัสูตรการศึกษาขั�นพื�นฐาน พุทธศกัราช ���� ซึ�งเป็นหลกัสูตรที�พฒันาขึ�น

ตามหลกัปรัชญาและความเชื�อพื�นฐานในการจดัการศึกษานอกโรงเรียนที�มีกลุ่มเป้าหมายเป็นผูใ้หญ่

มีการเรียนรู้และสั�งสมความรู้ และประสบการณ์อยา่งต่อเนื�อง 

 ในปีงบประมาณ ���� กระทรวงศึกษาธิการไดก้าํหนดแผนยุทธศาสตร์ในการขบัเคลื�อน

นโยบายทางการศึกษาเพื�อเพิ�มศกัยภาพและขีดความสามารถในการแข่งขนัให้ประชาชนไดม้ีอาชีพที�

สามารถสร้างรายไดที้�ม ั�งคั�งและมั�นคง เป็นบุคลากรที�มีวินัย เปี� ยมไปดว้ยคุณธรรมและจริยธรรม 

และมีจิตสํานึกรับผิดชอบต่อตนเองและผูอ้ื�น สํานักงาน กศน. จึงได้พิจารณาทบทวนหลกัการ 

จุดหมาย มาตรฐาน ผลการเรียนรู้ที�คาดหวัง และเนื� อหาสาระ ทั� ง � กลุ่มสาระการเรียนรู้               

ของหลกัสูตรการศึกษานอกระบบระดับการศึกษาขั�นพื�นฐาน พุทธศักราช ���� ให้มีความ

สอดคลอ้งตอบสนองนโยบายกระทรวงศึกษาธิการ ซึ�งส่งผลใหต้อ้งปรับปรุงหนังสือเรียน โดยการ

เพิ�มและสอดแทรกเนื�อหาสาระเกี�ยวกบัอาชีพ คุณธรรม จริยธรรมและการเตรียมพร้อม  เพื�อเขา้สู่

ประชาคมอาเซียน ในรายวิชาที�มีความเกี�ยวขอ้งสมัพนัธก์นั แต่ยงัคงหลกัการและวิธีการเดิมในการ

พัฒนาหนังสือที�ให้ผู ้เรียนศึกษาค้นคว้าความรู้ด้วยตนเอง ปฏิบัติกิจกรรม ทําแบบฝึกหัด               

เพื�อทดสอบความรู้ความเขา้ใจ มีการอภิปรายแลกเปลี�ยนเรียนรู้กบักลุ่ม หรือศึกษาเพิ�มเติมจากภูมิ

ปัญญาทอ้งถิ�น แหล่งการเรียนรู้และสื�ออื�น 

 การปรับปรุงหนงัสือเรียนในครั� งนี�  ไดรั้บความร่วมมืออย่างดียิ�งจากผูท้รงคุณวุฒิในแต่ละ

สาขาวิชา   และผูเ้กี�ยวขอ้งในการจดัการเรียนการสอนที�ศึกษาคน้ควา้ รวบรวมขอ้มลูองคค์วามรู้จาก

สื�อต่าง ๆ มาเรียบเรียงเนื�อหาใหค้รบถว้นสอดคลอ้งกบัมาตรฐาน ผลการเรียนรู้ที�คาดหวงั ตวัชี� วดั

และกรอบเนื�อหาสาระของรายวิชา สํานักงาน กศน.ขอขอบคุณผูม้ีส่วนเกี�ยวข้องทุกท่านไว ้           

ณ โอกาสนี�  และหวงัว่าหนงัสือเรียนชุดนี� จะเป็นประโยชน์แก่ผูเ้รียน ครู ผูส้อน และผูเ้กี�ยวขอ้งใน 

ทุกระดบั หากมีขอ้เสนอแนะประการใด สาํนกังาน กศน. ขอนอ้มรับดว้ยความขอบคุณยิ�ง 

                                                                                                                                                                                                      

 

 

 

 

 

 



สารบัญ 
                           หนา้ 

คาํนาํ 

คาํแนะนาํการใชห้นงัสือเรียน  

โครงสร้างรายวิชาศิลปศึกษา ระดบัประถมศึกษา  

บทที�  �  ทศันศิลป์พื�นบา้น  

 เรื�องที�  �  ทศันศิลป์พื�นบา้น 1 

 เรื�องที�  �  องคป์ระกอบทางทศันศิลป์ 7 

 เรื�องที�  �  รูปแบบและวิวฒันาการของทศันศิลป์พื�นบา้น 11 

 เรื�องที�  �  รูปแบบและความงามของทศันศิลป์พื�นบา้น 18 

 เรื�องที�  �  ทศันศิลป์พื�นบา้นกบัการแต่งกาย 29 

 เรื�องที�  �  การตกแต่งที�อยูอ่าศยั 36 

 เรื�องที�  �  คุณค่าของทศันศิลป์พื�นบา้น 41 

บทที�  �  ดนตรีพื�นบา้น  

 เรื�องที�  �  ลกัษณะของดนตรีพื�นบา้น 49 

 เรื�องที�  �  ดนตรีพื�นบา้นของไทย 51 

 เรื�องที�  �  ภูมิปัญญาทางดนตรี 72 

 เรื�องที�  �  คุณค่าของเพลงพื�นบา้น 77 

 เรื�องที�  �  พฒันาการของเพลงพื�นบา้น 81 

 เรื�องที�  �  คุณค่าและการอนุรักษเ์พลงพื�นบา้น 98 

บทที�  �  นาฏศิลป์พื�นบา้น 97 

- นาฏศิลป์พื�นบา้นและภูมิปัญญาทอ้งถิ�น 98 

- นาฏศิลป์พื�นบา้นภาคเหนือ 98 

- นาฏศิลป์พื�นบา้นภาคกลาง 100 

- นาฏศิลป์พื�นบา้นภาคอีสาน 102 

- นาฏศิลป์พื�นบา้นภาคใต ้ ��� 

บทที� � การผลิตเครื�องดนตรี            ��� 

- ปัจจยัหลกัของการประกอบอาชีพ          ��� 

- ขอ้แนะนาํในการเลือกอาชีพ           ��� 

- อาชีพการผลิตขลุ่ย            ��� 

- อาชีพการผลิตแคน            ��� 

- อาชีพการผลิตกลองแขก                      ��� 



คําแนะนําการใช้หนังสือเรียน 
  

 หนงัสือเรียนสาระการดาํเนินชีวิต รายวิชา ศิลปศึกษา ทช11003 เป็นหนงัสือเรียนที�จดัทาํขึ�น 

สาํหรับผูเ้รียนที�เป็นนกัศึกษานอกระบบ 

 ในการศึกษาหนงัสือเรียนสาระการดาํเนินชีวิต รายวิชา ศิลปศึกษา ผูเ้รียนควรปฏิบติัดงันี�  

1. ศึกษาโครงสร้างรายวิชาใหเ้ขา้ใจในหวัขอ้และสาระสาํคญั ผลการเรียนรู้ที�คาดหวงั และ

ขอบข่ายเนื�อหาของรายวิชานั�น ๆ โดยละเอียด 

2. ศึกษารายละเอียดเนื� อหาของแต่ละบทอย่างละเอียด และทํากิจกรรมตามกําหนด         

แลว้ตรวจสอบกบัแนวตอบกิจกรรมตามที�กาํหนด ถา้ผูเ้รียนตอบผดิควรกลบัไปศึกษาและทาํความ

เขา้ใจในเนื�อหานั�นใหเ้ขา้ใจ ก่อนที�จะศึกษาเรื�องต่อ ๆ ไป 

3. ปฏิบติักิจกรรมทา้ยเรื�องของแต่ละเรื�อง เพื�อเป็นการสรุปความรู้ ความเขา้ใจของเนื�อหา

ในเรื�องนั�น ๆ อีกครั� ง และการปฏิบัติกิจกรรมของแต่ละเนื�อหา แต่ละเรื�อง ผูเ้รียนสามารถนาํไป

ตรวจสอบกบัครูและเพื�อน ๆ ที�ร่วมเรียนในรายวิชาและระดบัเดียวกนัได ้

หนงัสือเรียนเล่มนี�มี � บทคือ               

 บทที�  �  ทศันศิลป์พื�นบา้น 

 บทที�  �  ดนตรีพื�นบา้น 

 บทที�  �  นาฏศิลป์พื�นบา้น 

 บทที�  �  การผลิตเครื�องดนตรี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



โครงสร้างรายวิชาศิลปศึกษา 
ระดับประถมศึกษา 

 

สาระสําคญั 

มีความรู้ความเข้าใจ มี คุณธรรม  จริยธรรม  ชื�นชม  เห็นคุณค่าความงาม          

ความไพเราะ  ธรรมชาติ  สิ�งแวดลอ้ม  ทางทศันศิลป์  ดนตรี  นาฏศิลป์พื�นบา้น  และวิเคราะห์ได้

อยา่งเหมาะสม 

ผลการเรียนรู้ที�คาดหวงั 

       �.  อธิบายความหมายของธรรมชาติ  ความงามความไพเราะของทศันศิลป์  ดนตรี  

และนาฏศิลป์  

 �.  อธิบายความรู้พื�นฐานของ ทศันศิลป์ ดนตรี และนาฏศิลป์พื�นบา้น 

 �.  สร้างสรรคผ์ลงานโดยใชค้วามรู้พื�นฐาน ดา้นทศันศิลป์  ดนตรี  และนาฏศิลป์

พื�นบา้น 

 �.  ชื�นชม เห็นคุณค่าของ ทศันศิลป์  ดนตรี  และนาฏศิลป์พื�นบา้น 

 �.  วิเคราะห์ วิพากษ ์วิจารณ์ งานดา้นทศันศิลป์  ดนตรี  และนาฏศิลป์พื�นบา้น 

 �.  อนุรักษสื์บทอดภูมิปัญญาดา้นทศันศิลป์  ดนตรี  และนาฏศิลป์พื�นบา้น 
 

ขอบข่ายเนื�อหา 

                 บทที� �  ทศันศิลป์พื�นบา้น 

               บทที� �  ดนตรีพื�นบา้น 

                 บทที� �  นาฏศิลป์พื�นบา้น 

บทที� �  การผลิตเครื�องดนตรี 

 สื�อการเรียนรู้ 

1. หนงัสือเรียน 

2. ใบงาน 

3. กิจกรรม 

 

 

 

 



 
 

 

บทที� � 
ทัศนศิลป์พื�นบ้าน 

สาระสําคญั 

 รู้เขา้ใจ มีคุณธรรม จริยธรรม ชื�นชม เห็นคุณค่าความงาม  ทางทศันศิลป์ ของศิลปะพื�นบา้น  

และสามารถ วิเคราะห์วิพากษ ์วิจารณ์ไดอ้ยา่งเหมาะสม 

 

ผลการเรียนรู้ที�คาดหวงั 

 มีความรู้ ความเขา้ใจ ในพื�นฐานของทศันศิลป์พื�นบา้น สามารถอธิบาย สร้างสรรค ์ อนุรักษ ์

วิเคราะห์ วิพากษ ์วิจารณ์เกี�ยวกบัความงาม ดา้นทศันศิลป์พื�นบา้น  ไดอ้ยา่งเหมาะสม 

 

ขอบข่ายเนื�อหา             

            เรื�องที�  �  ทศันศิลป์พื�นบา้น 

เรื�องที�  �  องคป์ระกอบทางทศันศิลป์ 

เรื�องที�  �  รูปแบบและวิวฒันาการของทศันศิลป์พื�นบา้น 

เรื�องที�  �  รูปแบบและความงามของทศันศิลป์พื�นบา้น 

เรื�องที�  �  ทศันศิลป์พื�นบา้นกบัการแต่งกาย 

เรื�องที�  �  การตกแต่งที�อยูอ่าศยั 

เรื�องที�  �  คุณค่าของทศันศิลป์พื�นบา้น 
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เรื�องที� �  ทศันศิลป์พื�นบ้าน 

 

ทัศนศิลป์พื�นบ้าน 

 เราอาจแบ่งความหมายของทศันศิลป์พื�นบา้นออกเป็น � คาํ คือ คาํว่าทศันศิลป์และคาํว่า

พื�นบา้น 

ทัศนศิลป์      หมายถึง ศิลปะที�รับรู้ไดด้ว้ยการมอง ไดแ้ก่รูปภาพทิวทศัน์ทั�วไปเป็นสาํคญั

อนัดบัตน้ๆ รูปภาพคนเหมือน ภาพลอ้เลียน ภาพสิ�งของต่าง ๆ ก็ลว้นแลว้แต่เป็นเรื�องของทศันศิลป์

ด้วยกันทั� งสิ� น ซึ� งถ้ากล่าวว่าทัศนศิลป์เป็นความงามทางศิลปะ เช่น งานประติมากรรม                 

งานสถาปัตยกรรม งานสิ�งพิมพ ์ฯลฯ ที�ไดจ้ากการมอง หรือ ทศันา นั�นเอง 

งานทศันศิลป์ แยกประเภทไดด้งันี�    

1. จิตรกรรม หมายถึง การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์บนพื�นระนาบด้วยวิธีการลาก    

การระบายสีลงบนพื�นผิววสัดุที�มีความราบเรียบ เช่นกระดาษ ผา้ใบ แผ่นไม ้เป็นต้น เพื�อให้เกิด

เรื�องราวและความงามตามความรู้สึกนึกคิดและจินตนาการของผูว้าด จาํแนกออกได ้� ลกัษณะ ดงันี�        

 

 
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัภูมนิทร์ จงัหวดัน่าน 
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               �.� ภาพวาด  เป็นศพัทท์างทศันศิลป์ที�ใชเ้รียกภาพวาดเขียน ภาพวาดเสน้ แบบเป็น 

� มิติ คือ มีความกวา้งและความยาว โดยใชว้สัดุต่าง ๆ เช่น ดินสอดาํ สีไม ้สีเทียน เป็นตน้  

               �.� ภาพเขียน  เป็นการสร้างงาน � มิติ บนพื�นระนาบดว้ยสีหลายสี เช่น การเขียน

ภาพดว้ยสีนํ� า สีดินสอ สีนํ� ามนั เป็นตน้ 

�. ประตมิากรรม  หมายถึง การสร้างงานทศันศิลป์ที�เกิดจากการปั� น การแกะสลกั การหล่อ         

การเชื�อม เป็นตน้ โดยมีลกัษณะ � มิติ คือ มีความกวา้ง ความยาว และความหนา เช่น รูปคน รูปสตัว ์

รูปสิ�งของ เป็นตน้ ประติมากรรมจาํแนกไดเ้ป็น � ลกัษณะ ดงันี�  

 

ประติมากรรมแบบนูนตํ�า 

�.� แบบนูนตํ�า   เป็นการปั� นหรือสลกัโดยใหเ้กิดภาพที�นูนขึ�นจากพื�นเพียงเลก็นอ้ย

เท่านั�น เช่น รูปบนเหรียญต่าง ๆ (เหรียญบาท เหรียญพระ) เป็นตน้  

 

ประติมากรรมแบบนูนสูง 

   �.� แบบนูนสูง เป็นการปั� นหรือสลกัใหรู้ปที�ตอ้งการนูนขึ�นจากพื�นหลงัมากกว่าครึ� ง

เป็นรูปที�สามารถแสดงความตื�นลึกตามความเป็นจริง เช่น ประติมากรรมที�ฐานอนุสาวรีย ์เป็นตน้   
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ประติมากรรมแบบลอยตวั 

  �.� แบบลอยตวั   เป็นการปั� นหรือแกะสลกัที�สามารถมองเห็นและสัมผสั ชื�นชม

ความงามของผลงานไดทุ้กดา้นหรือรอบดา้น เช่นพระพุทธรูป เป็นตน้  

      �.  สถาปัตยกรรม    หมายถึง ศิลปะและวิทยาการแห่งการก่อสร้างที�นาํมาทาํเพื�อสนอง

ความตอ้งการในดา้นวตัถุและจิตใจ มีลกัษณะเป็นสิ�งก่อสร้างที�สร้างอย่างงดงาม จาํแนกออกได ้      

� ลกัษณะ ดงันี�   

 

สถาปัตยกรรมไทยแบบเปิด 

 

                 �.� แบบเปิด หมายถึง สถาปัตยกรรมที�มนุษยส์ามารถเข้าไปใช้สอยได้  เช่น  

อาคารเรียน ที�พกัอาศยั เป็นตน้ 
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พระธาตุไชยา จงัหวดัสุราษฎร์ธานี  เป็นสถาปัตยกรรมแบบปิด 

                �.� แบบปิด หมายถึง สถาปัตยกรรมที�มนุษยไ์ม่สามารถเข้าไปใช้สอยได ้เช่น

สถปู เจดีย ์ อนุสาวรียต่์าง ๆ 

 

 
ผลงานภาพพิมพแ์กะไม ้

� . ภาพพมิพ์    หมายถึง ผลงานศิลปะที�ถกูสร้างขึ�นมาดว้ยวิธีการพิมพ ์ดว้ยการกดแม่พิมพ์

ใหติ้ดเป็นภาพบนกระดาษ จากแม่พิมพไ์มห้รือ แม่พิมพโ์ลหะ เป็นตน้  

คาํว่า พื�นบ้าน บางครั� งเรียกว่าพื�น ซึ�งหมายถึงกลุ่มชนใดกลุ่มชนหนึ� งอนัมีเอกลกัษณ์ของ

ตน เช่น การดาํรงชีพ ภาษาพดู  ศาสนา ที�เป็นประเพณีร่วมกนั 

ดงันั�น ทัศนศิลป์พื�นบ้าน  หมายถึง ผลงานทางศิลปะที�มีความงาม ความเรียบง่ายจากฝีมือ

ชาวบา้นทั�ว ๆไปสร้างสรรคผ์ลงานอนัมีคุณค่าทางดา้นความงาม และประโยชน์ใชส้อยตามสภาพ

ของทอ้งถิ�น  

http://www.bloggang.com/data/m/meepan018/picture/1252446956.jpg
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ศาสตราจารยศ์ิลป์ พีระศรี ไดก้ล่าวว่า  ทศันศิลป์พื�นบา้นหมายถึง ศิลปะชาวบา้น คือการ

ร้องรําทาํเพลง กิจกรรมการวาดเขียนและอื�น ๆ ซึ�งกาํเนิดมาจากชีวิตจิตใจของประชาชน ศิลปะ

ชาวบา้นส่วนใหญ่จะเกิดควบคู่กบัการดาํเนินชีวิตของชาวบา้น ภายใตอ้ิทธิพลของความเป็นอยู ่

ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื�อและความจาํเป็นของสภาพทอ้งถิ�น เพื�อใชส้อยในชีวิตประจาํวนั 

โดยทั�วไปแลว้ ศิลปะพื�นบา้นจะเรียกรวมกบั ศิลปหตัถกรรม เป็นศิลปหตัถกรรม ที�เกิดจากฝีมือของ

คนในท้องถิ�น การประดิษฐ์สร้างสรรค์เป็นไปตามเทคนิคและรูปแบบที�ถ่ายทอดกันใน      

ครอบครัวโดยตรงจากพ่อ แม่ ปู่  ย่า ตา ยาย โดยมีจุดประสงค์หลักคือ ทาํขึ� นเพื�อใช้สอยใน

ชีวิตประจาํวนั เช่นเดียวกบัคติพื�นบา้นแลว้ปรับปรุงให้เขา้กบัสภาพของทอ้งถิ�น จนกลายเป็น

เอกลกัษณ์เฉพาะของตนเอง 

ส่วนประกอบของทัศนศิลป์พื�นบ้าน  

ทศันศิลป์พื�นบา้น จะประกอบดว้ยสิ�งต่อไปนี�  

�. เป็นผลงานของช่างนิรนาม   ทาํขึ�นเพื�อใชส้อยในชีวิตประจาํวนัของประชาชน ความงามที�

ปรากฏมิไดเ้กิดจากความประสงคส่์วนตวัของช่างเพื�อแสดงออกทางศิลปะ แต่มาจากความพยายาม 

หรือความชาํนาญของช่างที�ฝึกฝน และผลิตต่อมาหลายชั�วอายคุน 

�. เป็นผลงานที�มีรูปแบบที�เรียบง่าย มีความงามอนัเกิดจากวสัดุจากธรรมชาติ และผา่นการใชส้อย

จากอดีตจนถึงปัจจุบนั 

�. ผลิตขึ�นเป็นจาํนวนมาก  ซื�อขายกนัในราคาปกติ  ความงดงามเกิดจากการฝึกฝน  และการทาํ     

ซํ�า ๆ กนั 

�. มีความเป็นธรรมชาติปรากฏอยูม่ากกว่าความสละสลวย 

�. แสดงลกัษณะพิเศษเฉพาะถิ�น    หรือเอกลกัษณ์ของถิ�นกาํเนิด 

�. เป็นผลงานที�ทาํขึ�นดว้ยฝีมือเป็นส่วนมาก 
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เกร็ดความรู้ 

ผู ้ส ร้ างงานศิลปะ เรา เ รียกว่ า ศิล ปิน   เ ช่นศิลปินด้านจิตรกรรม  ศิลปินด้านภาพพิมพ ์                  

ศิลปินดา้นประติมากรรม  

แต่การปั� นหล่อพระพุทธรูปเรียกว่างานปฏิมากรรม(สังเกตว่าเขียนต่างกนัจากคาํว่าประติมากรรม    

และผูส้ร้างสรรคง์านประติมากรรมเราเรียกปฏิมากร 

ส่วนผูส้ร้างสรรค ์งานดา้นสถาปัตยกรรมเราเรียกสถาปนิก 

 

กจิกรรม  ใหผู้เ้รียนสาํรวจบริเวณชุมชนของผูเ้รียนหรือสถานที�พบกลุ่ม ว่ามีทศันศิลป์

พื�นบา้นอะไรบา้ง  หากมจีดัอยูใ่นประเภทอะไร จากนั�นบนัทึกไวแ้ลว้นาํมาแลกเปลี�ยนความรู้กนัใน

ชั�นเรียน 
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เรื�องที� �  องค์ประกอบทางทัศนศิลป์ 

 

“องค์ประกอบทางทัศนศิลป์”   ประกอบดว้ยองคป์ระกอบสาํคญั 7 ประการคือ 

 

1. จุด หมายถึง ส่วนประกอบที�เลก็ที�สุด เป็นส่วนเริ�มตน้ไปสู่ส่วนอื�น ๆ 

. . . . . 

 

2. เสน้ หมายถึง จุดหลาย ๆ จุดที�เคลื�อนที�ต่อเนื�องไปในที�ว่างเปล่า   จากทิศทางการเคลื�อนที�        

ต่าง ๆ กนั 

 

 

 

3. สี หมายถึง ลกัษณะของแสงสว่างที�ปรากฏแก่สายตาใหเ้ห็น  สีต่างกนัสีเป็นสิ�งที�มีอิทธิพล

ต่อความรู้สึก เมื�อมองเห็น และทาํใหเ้กิดอารมณ์ สะเทือนใจต่าง ๆ สีช่างเขียนประกอบไปดว้ยแม่สี 

� สีคือ  เหลือง  แดง  นํ� าเงิน  ซึ�งเมื�อนาํแม่สีมาผสมกนัจะไดสี้ต่างๆ 

 
 

 

     �.  พื�นผวิ หมายถึง คุณลกัษณะต่าง ๆ ของผวิดา้นหนา้ของวตัถุทุกชนิดที�มีลกัษณะต่าง  ๆกนั

เช่น  เรียบ  ขรุขระ  เป็นมนัวาว หรือดา้น เป็นตน้ 
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     �.  รูปร่าง หมายถึง การบรรจบกนัของเสน้ที�เป็นขอบเขตของวตัถุที�มองเห็นเป็น 2 มิติ คือ มี

ความกวา้งและความยาว 2 ดา้นเท่านั�น 

 
 

 

     �.  รูปทรง หมายถึงรูปลกัษณะที�มองเห็นเป็น 3 มิติ คือ มีความกวา้ง ความยาว และความหนาลึก 
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เกร็ดความรู้ 

การนาํองคป์ระกอบทางทศันศิลป์ มาจดัภาพใหป้รากฏเด่น และจดัเรื�องราวส่วนประกอบ    

ต่าง ๆ ในภาพเขา้ดว้ยกนัอยา่งเหมาะสมเรียกการจดัภาพ     

การจดัภาพเบื�องตน้มีหลกัการดงันี�  

�. มีจุดเด่นเพียงหนึ�ง  

�. เป็นเอกภาพ คือดูแลว้เป็นเรื�องราวเดียวกนั 

�. มีความกลมกลืนโดยรวมของภาพ 

�. อาจมีความขดัแยง้เลก็นอ้ยเพื�อเนน้จุดเด่น  

�. มีความสมดุลของนํ� าหนกัในภาพ  
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กจิกรรม  ใหผู้เ้รียนอธิบายความหมายขององคป์ระกอบทางทศันศิลป์ต่อไปนี�  

จุด หมายถึง....................................................................................................................................... 

เส้น หมายถึง..................................................................................................................................... 

สี หมายถึง........................................................................................................................................ 

พื�นผวิ หมายถึง................................................................................................................................ 

รูปร่าง หมายถึง................................................................................................................................ 

รูปทรง หมายถึง............................................................................................................................... 

             ดูเฉลยจากบทเรียนที� � เรื�องที� � องคป์ระกอบทางทศันศิลป์ 
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เรื�องที� � รูปแบบและววิฒันาการของทัศนศิลป์พื�นบ้าน 

 

ศิลปะพื�นบา้น มีพื�นฐานที�เกิดจากการผลิตที�ทาํขึ�นดว้ยมือเพื�อประโยชน์ใชส้อย จึงนบัไดว้่า

กาํเนิดพร้อมกบัวิวฒันาการของมนุษย ์ไดคิ้ดคน้วิธีการสร้างเครื�องมือ เครื�องใช ้เพื�อช่วยให้เกิด

ความสะดวกสบายต่อการดาํเนินชีวิตมาโดยตลอด เช่น เครื�องมือหิน เครื�องปั� นดินเผาสมยัโบราณที�

ขุดพบจึงนับได้ว่ าการกําเนิดศิลปหัตถกรรมมีอยู่ทั�วไป และพัฒนาตั� งแต่โบราณแล้ว 

ในสมยัก่อนนั�นสงัคมของชาวไทยเรา เป็นสังคมแบบชาวนา หรือเรียกกนัว่าสังคมเกษตร อนัเป็น

สงัคมที�พึ�งตนเอง มีพร้อมทุกดา้นในเรื�องปัจจยัสี�อยูใ่นกลุ่มชุมมนนั�น ๆ การสร้าง การผลิตเครื�องใช้

และอุปกรณ์ต่างๆ เพื�ออาํนวยความสุข ความสะดวกสบายในการดาํรงชีวิตของตนเอง 

ประเภทของศิลปะพื�นบ้าน 

              งานศิลปะพื�นบา้นของไทยมีปรากฏตามทอ้งถิ�นต่าง ๆ อยู่มากมายหลายประเภท 

สามารถแบ่งเป็นประเภทต่าง ๆ ไดด้งันี�  

�. ด้านจติรกรรม  จิตรกรรมพื�นบา้นของไทยเกิดจากช่างชาวบา้นในทอ้งถิ�นเป็นผูส้ร้างผลงานขึ�น

โดยอาศยัวสัดุอุปกรณ์ในทอ้งถิ�นเป็นเครื�องมือสร้างสรรคผ์ลงาน เช่น การใชใ้บลาน แผน่ไม ้ผา้ฝ้าย 

เป็นวสัดุสาํหรับขีดเขียนวาดภาพ และใชสี้จากธรรมชาติ เช่น สีจากยางไม ้ผลไม ้ดินสี ผงหินสี 

ระบายด้วยไม้ทุบปลายให้เป็นฝอยบ้าง หรือขนสัตว์บางประเภท เช่น ขนหมู ขนจากหูว ัว              

ขนกระต่าย มดักบัไมเ้ป็นแปรงหรือพู่กนัระบาย จิตรกรรมพื�นบา้นไทยสามารถแบบออกไดเ้ป็น � 

ประเภท  ตามลกัษณะของตวัจิตรกรรมดงันี�  

 �.� จติรกรรมแบบเคลื�อนที�ได้  หมายถึงมนุษยส์ามารถนาํพาชิ�นงานจิตรกรรมนั�นเคลื�อนที�

ไปไหนได้โดยสะดวก ตัวอย่างของงานจิตรกรรมประเภทนี� ได้แก่ สมุดข่อย ภาพมหาชาติ               

ตูพ้ระธรรมลายรดนํ� า เป็นตน้ 

 �.� จิตรกรรมแบบเคลื�อนที�ไม่ได้ หมายถึง มนุษยไ์ม่สามารถนาํพาชิ�นงานจิตรกรรมนั�น

เคลื�อนที�ไปไหนได ้เนื�องจากไดเ้ขียนภาพจิตรกรรมลงบนอาคารสถานที� เช่น ภาพจิตรกรรมตามฝา

ผนงัพระอุโบสถ จิตรกรรมบนผนงัเพดาน ระเบียงวิหาร เป็นตน้ 

 

                                 
      ภาพจิตรกรรมพื�นบา้นแบบเคลื�อนที�ได ้          ภาพจิตรกรรมพื�นบา้นแบบเคลื�อนที�ไม่ได ้
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 ลัก ษ ณ ะ ข อ ง จิ ต ร ก ร ร ม พื� น บ้ า น ไ ท ย  มัก จ ะ เ ป็ น จิ ต ร ก ร ร ม แ บ บ ที� เ รี ย ก ว่ า                   

“จติรกรรมแบบประเพณ”ี คือเป็นการสร้างสรรคจิ์ตรกรรมตามแบบแผนที�ทาํสืบต่อกนัมา ลกัษณะ

จะเป็นการเขียนภาพด้วยสีฝุ่ นจากธรรมชาติในท้องถิ�น ลกัษณะการเขียนจะไม่รีบร้อนไม่ต้อง      

แข่งกบัเวลา ลกัษณะงานจะมีขนาดเลก็ หากเขียนบนพื�นที�ใหญ่ เช่น ผนังก็จะมีลกัษณะเล็กแต่จะมี

รายละเอียดในภาพมากหรือเป็นภาพเล่าเรื� องต่อเนื�องไปจนเต็มพื�นที� สัดส่วนประกอบไม่สัมพนัธ์

กบับุคคลในภาพ หน้าบุคคลไม่แสดงอารมณ์ แต่จะสื�อความหมายดว้ยกิริยาท่าทาง และเรื�องราว

ส่วนใหญ่จะเป็นเรื�องเกี�ยวกบั พุทธศาสนา ความเชื�อ 

�. ด้านประตมิากรรม ประติมากรรมพื�นบา้น มกัจะเป็นงานที�สร้างสรรค์ขึ�นมาเพื�อการตอบสนอง

ประโยชน์ใชส้อยในชีวิตประจาํวนัของมนุษย ์วสัดุที�ใชม้กัจะเป็นวสัดุในทอ้งถิ�น โดยเลือกใชต้าม

ความเหมาะสมในการใชง้าน เช่น ไมไ้ผ ่ไมเ้นื�อแข็ง ดินเหนียวและการเผา เป็นตน้ ประติมากรรม

พื�นบา้นสามารถแบ่งออกตามลกัษณะการนาํไปใชไ้ด ้� ประเภทดงันี�  

 �.� ประตมิากรรมพื�นบ้านเพื�อการตกแต่งชั�วคราว  เป็นงานประติมากรรมที�สร้างขึ�นมาเพื�อ

ใชใ้นพิธีกรรมหรือการตกแต่งในระยะเวลาอนัสั�น เช่น การแทงหยวก การแกะสลกัผกัหรือผลไม ้

และการตกแต่งบายศรีในพิธีการต่าง ๆ เป็นตน้ 

 

             
การแทงหยวก                                           การตกแต่งบายศรี 

 

งานประติมากรรมประเภทนี�มกัมีความสวยงามประณีตใชค้วามคิดสร้างสรรคสู์ง  

ผูท้าํอาจทาํคนเดียวหรือทาํเป็นกลุ่มก็ได ้
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�.� ประติมากรรมพื�นบ้านเพื�อตกแต่งสิ� งของเครื�องใช้   เป็นการสร้างสรรค์งาน

ประติมากรรม เพื�อตกแต่งสิ�งของเครื�องใชใ้หเ้กิดความสวยงามน่าใช ้

 
ตวัอยา่งประติมากรรมพื�นบา้นเพื�อตกแต่งสิ�งของเครื�องใช ้ไดแ้ก่ 

 การแกะสลกัตู ้เตียง ขนันํ� าพานรอง คนโท หมอ้นํ� า เป็นตน้ 

 

�.� ประติมากรรมพื�นบ้านเพื�อเครื�องมหรสพ  ประติมากรรมประเภทนี� สร้างขึ�นมาเพื�อ

ความบันเทิง โดยจะเลือกใช้ว ัสดุที�มีอยู่ในท้องถิ�น เช่น ดินเผา ไมไ้ผ่ หนังว ัวหรือหนังควาย           

ผา้ฝ้าย ฯลฯ มาประดิษฐเ์พื�อเป็นอุปกรณ์แสดงมหรสพต่าง ๆ 

 

 
 

       ตวัอยา่งประติมากรรมพื�นบา้นเพื�อมหรสพ ไดแ้ก่ หุ่นกระบอก (หุ่นโรงเลก็)  

       หนงัใหญ่ หนงัตะลุง หวัโขน เป็นตน้ 
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�.� ประตมิากรรมพื�นบ้านประเภทเครื�องเล่นและพิธีกรรม  เป็นประติมากรรมพื�นบา้นที�

สร้างสรรคเ์พื�อเป็นเครื�องเล่นสาํหรับเด็ก หรือเครื�องเล่น  เครื�องบนัเทิงสาํหรับคนทุกวยั 

 

 
            ประติมากรรมประเภทนี�  ไดแ้ก่ การแกะสลกัตวัหมากรุก ตุ๊กตาเลก็ ๆ  

 ตุ๊กตาเสียกบาล และตุ๊กตาชาววงั  เป็นตน้ 

 

�. ด้านสถาปัตยกรรม  สถาปัตยกรรมพื�นบา้นไทยเป็นสิ�งที�เกี�ยวขอ้งกบัวิถีชีวิตของคนไทยมาตั�งแต่

แรกเกิด โดยวสัดุที�ใชม้กัเป็นวสัดุที�มีอยูใ่นทอ้งถิ�นเป็นหลกั ยกเวน้สถาปัตยกรรมดา้นศาสนาและ

ความเชื�อ ซึ� งอาจใช้วสัดุต่างท้องถิ�นที�ดูแลว้มีค่าสูงเพื�อแสดงการเคารพนับถือ สถาปัตยกรรม

พื�นบา้นไทย แบ่งออกไดต้ามลกัษณะการใชส้อย � ประเภท  ดงันี�  

 �.� สถาปัตยกรรมพื�นบ้านเพื�อพระพุทธศาสนา  เป็นสถาปัตยกรรมที�สร้างขึ�นในวดัต่าง ๆ 

เพื�อประโยชน์ทางพุทธศาสนา และปูชนียสถาน 

 
 สถาปัตยกรรมพื�นบา้นเพื�อพระพุทธศาสนา ไดแ้ก่ พระสถปูเจดีย ์พระปรางค ์ 

 พระอุโบสถ พระวิหาร ศาลาการเปรียญ ฯลฯ 
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�.� สถาปัตยกรรมพื�นบ้านประเภทที�อยู่อาศัย  เป็นสถาปัตยกรรมที�สร้างสรรค์ขึ�นมาเพื�อ

ประโยชน์ในการอยูอ่าศยัของบุคคล ลกัษณะการก่อสร้างยดึถือสืบทอดต่อกนัมามีรูปแบบและแบบ

แผนแน่นอน แต่สามารถดัดแปลงตามความต้องการและประโยชน์ใช้สอยของบุคคลอีกด้วย 

สถาปัตยกรรมประเภทนี� สามารถพบเห็นไดจ้ากบา้นเรือนทรงไทย หรือบ้านแบบพื�นบ้านตาม 

ภาคต่าง ๆ ภาคเหนือจะมีกาแลที�จั�วบา้น ภาคกลางหลงัคาทรงสูงป้านลมมีเหรา ภาคใตห้ลงัคาเป็น

ทรงปั� นหยา เป็นตน้ 

     
 เรือนภาคเหนือ                           เรือนภาคกลาง                           เรือนภาคใต ้

 

การสร้างสถาปัตยกรรมพื�นบา้นประเภทที�อยู่อาศยันับเป็นภูมิปัญญาไทยที�ปลูกสร้างตาม

ความเหมาะสมของภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และไดถ้่ายทอดคตินิยมไทยดา้นความเชื�อ ความเป็น

มงคลแก่ผูอ้าศยัอีกดว้ย 

 

�. ด้านภาพพมิพ์  ภาพพิมพพ์ื�นบา้นของไทยมีไม่มากนักที�เห็นไดช้ดัเจนมกัจะเป็นในรูป

ของผา้พิมพ ์ที�สร้างสรรคขึ์�นมาเพื�อประโยชน์ในการใชส้อยเป็นส่วนใหญ่ เช่น ผา้พิมพล์ายบาติก

ของภาคใต ้ซึ�งเป็นกรรมวิธีกึ�งพิมพ ์กึ�งยอ้ม และผา้พิมพโ์ขมพสัตร์ซึ�งเป็นผา้พิมพล์ายแบบตะแกรง     

ผา้ไหม(ซิลสกรีน) ของจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

 

 
                                                         ผา้โขมพสัตร์ 
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     เกร็ดความรู้ 

คุณรู้ไหมว่าเรือนไทยโบราณแบ่งออกเป็น � ประเภทใหญ่ ๆ คือ 

เรือนเครื�องสับ คือประเภทหนึ�งของเรือนที�อยูอ่าศยัของคนไทยที�เรียกว่า เรือนไทย คู่กนักบั 

เรือนเครื�องผกู ตามความหมายของราชบณัฑิตยสถานหมายถึง "เป็นเรือนที�มีลกัษณะคุมเขา้ดว้ยกนั

ดว้ยวิธีเขา้ปากไม"้ 

ส่วนใหญ่เรือนเครื�องสับเป็นเรือน � ห้อง กวา้ง � ศอก แต่จะใหญ่โตมากขึ�นถา้เจา้ของมี

ตาํแหน่งสําคญั เช่น เสนาบดี ช่างที�สร้างจะเป็นช่างเฉพาะทาง ก่อนสร้างจะมีการประกอบพิธี  

หลาย ๆ อยา่ง ในภาคกลางมกัใชไ้มเ้ต็งรังทาํพื�น เพราะแข็งมาก ทาํหัวเทียนไดแ้ข็งแรง ภาคเหนือ

นิยมใชไ้มส้กั ไมที้�ไม่นิยมใช ้เช่น ไมต้ะเคียนทอง เพราะมียางสีเลือด ไม่น่าดู 

เรือนเครื�องผูก  เป็นการสร้างในลกัษณะง่าย ๆ การประกอบส่วนต่าง ๆ เขา้ดว้ยกนัจะใช้

วิธีการผกูมดัติดกนัดว้ยหวาย หรือจกัตอกจากไมไ้ผ ่ไม่มีการใชต้ะปูตอกยดึ ฝาบา้น หนา้ต่าง ใชไ้ม้

ไผส่านขดัแตะ เรียกว่าฝาขดัแตะ พื�นมีทั�งไมเ้นื�อแข็งทาํเป็นแผน่กระดาน หรือใชไ้มไ้ผ่สับเป็นฟาก 

ก็แลว้แต่ฐานะของเจา้ของบา้น 

 

 

 

 

 

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%9C%E0%B8%B9%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
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กจิกรรม  ใหผู้เ้รียนสาํรวจบริเวณชุมชนของผูเ้รียนหรือสถานที�พบกลุ่ม ว่ามีศิลปะ

พื�นบา้นใดบา้งที�เขา้ในประเภททศันศิลป์พื�นบา้นทั�ง � ประเภทขา้งตน้  จากนั�นจดบนัทึกโดย

แบ่งเป็นแต่ละหวัขอ้ดงันี�  

�. วนัที�สาํรวจ  

�. ระบุสถานที� หรือสิ�งของที�พบ  

�. จดัอยูใ่นประเภททศันศิลป์ใด  

�. ประโยชน์หรือคุณค่า   

�. มีความสวยงามประทบัใจหรือไม่ อยา่งไร (บอกเหตุผล) 
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เรื�องที� �  รูปแบบและความงามของทัศนศิลป์พื�นบ้าน 

 

 ทัศนศิลป์พื�นบ้านกบัความงามตามธรรมชาต ิ มีความงดงามที�คลา้ยคลึงกนัโดยอาจอธิบาย

ในรายละเอียดของแต่ละสิ�งไดด้งันี�  

 

 ทศันศิลป์พื�นบา้น  เป็นรูปแบบศิลปะชนิดเดียวที�มีการเปลี�ยนแปลงรูปแบบน้อยและคงรูป

แบบเดิมได้นานที�สุด  จากเอกลกัษณ์อนัมีคุณค่านี� เองทาํให้ทัศนศิลป์พื�นบ้านมีคุณค่าเพิ�มขึ� น         

ไปเรื�อย ๆ  ไม่ว่าเป็นคุณค่าดา้นเรื�องราว  การพบเห็น  หรือการแสดงออก  เพราะทศันศิลป์พื�นบา้น

เป็นตวับ่งบอกความเป็นมาของมนุษยชาติที�สร้างทศันศิลป์พื�นบา้นนั�น ๆ ขึ�นมา   

 งานทัศนศิลป์พื�นบ้านส่วนใหญ่มกัจะออกแบบมาในรูปของการเลียนแบบหรือทาํให้

กลมกลืนกบัธรรมชาติ  ทั�งนี� เพื�อประโยชน์ของการใชส้อยและความสวยงามและ/หรือเพื�ออุดมคติ 

ซึ�งทาํใหท้ศันศิลป์พื�นบา้นมีจุดเด่นที�น่าประทบัใจ  ตวัอยา่งเช่น  การออกแบบอุปกรณ์จบัปลาที�จะมี

การออกแบบใหก้ลมกลืนกบัลกัษณะกระแสนํ� า  สะดวกในการเคลื�อนยา้ย  

 

 
ไซดกัปลา การออกแบบที�กลมกลืนกบัสภาพลาํนํ� า 

 

  

 

 เราอาจวิเคราะห์ วิจารณ์ ถึงความสวยงาม ของทศันศิลป์พื�นบ้านโดยมีแนวทางในการ

วิเคราะห์วิจารณ์ ดงันี�  

�. ด้านความงาม  เป็นการวิเคราะห์และประเมินคุณค่าในดา้นทกัษะฝีมือ การจดัองค์ประกอบศิลป์

ว่าผลงานชิ�นนี�แสดงออกทางความงามของศิลปะไดอ้ยา่งเหมาะสมสวยงามและส่งผลต่อผูดู้ให้เกิด

ความชื�นชมเพียงใด ลกัษณะการแสดงออกทางความงามของศิลปะจะมีหลากหลายแตกต่าง         

กนัออกไปตามรูปแบบของยคุสมยั ผูว้ิเคราะห์ควรมีความรู้ ความเขา้ใจดว้ย  
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�. ด้านสาระ เป็นการวิเคราะห์และประเมินคุณค่าของผลงานศิลปะแต่ละชิ�นว่ามีลกัษณะส่งเสริม

คุณธรรม จริยธรรม ตลอดจนจุดประสงค์ต่าง ๆ ว่าให้สาระอะไรกบัผูช้มบา้ง ซึ� งอาจเป็นสาระ

เกี�ยวกบัธรรมชาติ สงัคม ศาสนา การเมือง ปัญญา ความคิด จินตนาการ และความฝัน 

�. ด้านอารมณ์ความรู้สึก เป็นการคิดวิเคราะห์และประเมินคุณค่าในดา้นคุณสมบติัที�สามารถกระตุน้

อารมณ์ความรู้สึกและสื�อความหมายได้อย่างลึกซึ� ง ซึ� งเป็นผลของการแสดงออกถึงความคิด        

พลงัความรู้สึกที�ปรากฏอยูใ่นผลงาน  

 

ตวัอยา่งการวิเคราะห์ วิจารณ์งานทศันศิลป์พื�นบา้นจากภาพต่อไปนี�  

ตวัอย่างการวเิคราะห์  คาํวจิารณ์ที� � 

 

 
คาํวจิารณ์ 

งานทัศนศิลป์ประเภท   จิตรกรรมภาพเขียนระบายสี 

�. ด้านความงาม ภาพนี�ผูเ้ขียนมีฝีมือและความชาํนาญในการจดัภาพสูง จุดสนใจอยูที่�บา้นหลงัใหญ่ 

มีเรือนหลงัเลก็กว่าเป็นตวัเสริมให้ภาพมีเรื� องราวมากขึ�น ส่วนใหญ่ในภาพจะใชเ้ส้นในแนวนอน 

ทาํใหดู้สงบเงียบแบบชนบท 

�. ด้านสาระ  เป็นภาพที�แสดงใหเ้ห็นวิถีชีวิตที�อยูใ่กลชิ้ดธรรมชาติ  มีตน้ไมใ้หญ่นอ้ยเป็นฉาก

ประกอบทั�งหนา้และหลงั  มีสายนํ� าที�ใหค้วามรู้สึกเยน็สบาย 

�. ด้านอารมณ์และความรู้สึก  เป็นภาพที�ใหค้วามรู้สึกผอ่นคลาย  สีโทนเขียวของตน้ไมท้าํใหรู้้สึก

สดชื�น เกิดความรู้สึกสงบสบายใจแก่ผูช้มเป็นอยา่งดี 
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ตวัอย่างการวเิคราะห์  คาํวจิารณ์ที� � 

 

 
คาํวจิารณ์ 

งานทัศนศิลป์ประเภท   ประติมากรรมแบบลอยตวั 

�. ด้านความงาม    เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัยที�มีลกัษณะงดงามได้สัดส่วนสมบูรณ์แบบ            

ซุม้เรือนแกว้และฉากสีเขม้ดา้นหลงัทาํใหอ้งคพ์ระดูโดดเด่น และน่าศรัทธามากยิ�งขึ�น 

�. ด้านสาระ  เป็นประติมากรรมที�สร้างความเคารพศรัทธาแก่ผูพ้บเห็น   

�. ด้านอารมณ์และความรู้สึก  ทาํให้รู้สึกถึงความสงบแห่งพระพุทธศาสนา และเป็นเหมือนที�พึ� ง

แห่งจิตใจชาวพุทธ 
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กจิกรรม   ใหผู้เ้รียนทดลอง วิเคราะห์ วิจารณ์ งานทศันศิลป์พื�นบา้นจากรูปที�กาํหนด

โดยใชห้ลกัการวิจารณ์ขา้งตน้ และความรู้ที�ไดศ้ึกษาจากเรื�องที� �.� ถึง �.� มาประกอบคาํวิจารณ์ 

 
ภาพจิตรกรรมสีนํ� าของ อ.กิตติศกัดิ�  บุตรดีวงศ ์ 

 

คาํวจิารณ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.oknation.net/blog/phaen/2007/10/04/entry-1
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กจิกรรม   ใหผู้เ้รียนทดลอง วิเคราะห์ วิจารณ์ งานทศันศิลป์พื�นบา้นจากรูปที�กาํหนด

โดยใชห้ลกัการวิจารณ์ขา้งตน้ และความรู้ที�ไดศ้ึกษาจากเรื�องที� �.� ถึง �.� มาประกอบคาํวิจารณ์ 

 
ประติมากรรม วดัพระธาตุสุโทนมงคลคีรี จงัหวดัแพร่ 

คาํวจิารณ์ 
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กจิกรรม   ใหผู้เ้รียนทดลอง วิเคราะห์ วิจารณ์ งานทศันศิลป์พื�นบา้นจากรูปที�กาํหนด

โดยใชห้ลกัการวิจารณ์ขา้งตน้ และความรู้ที�ไดศ้ึกษาจากเรื�องที� �.� ถึง �.� มาประกอบคาํวิจารณ์ 

 
การจดัสวนในบา้นเลียนแบบธรรมชาติ 

คาํวจิารณ์ 
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กจิกรรม   ใหผู้เ้รียนทดลอง วิเคราะห์ วิจารณ์ งานทศันศิลป์พื�นบา้นจากรูปที�กาํหนด

โดยใชห้ลกัการวิจารณ์ขา้งตน้ และความรู้ที�ไดศ้ึกษาจากเรื�องที� �.� ถึง �.� มาประกอบคาํวิจารณ์ 

 
พระอุโบสถ วดัจุฬามณี จงัหวดัสมุทรสาคร 

(ภาพจาก www.Mayaknight07.exteen.com) 

 

คาํวจิารณ์ 
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กจิกรรม   ใหผู้เ้รียนทดลอง วิเคราะห์ วิจารณ์ งานทศันศิลป์พื�นบา้นจากรูปที�กาํหนด

โดยใชห้ลกัการวิจารณ์ขา้งตน้ และความรู้ที�ไดศ้ึกษาจากเรื�องที� �.� ถึง �.� มาประกอบคาํวิจารณ์ 

 
เครื�องจกัสานจากไมไ้ผ ่ภาคกลาง 

คาํวจิารณ์ 
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กจิกรรม  ใหผู้เ้รียนทดลอง วิเคราะห์ วิจารณ์ งานทศันศิลป์พื�นบา้นจากรูปที�กาํหนด

โดยใชห้ลกัการวิจารณ์ขา้งตน้ และความรู้ที�ไดศ้ึกษาจากเรื�องที� �.� ถึง �.� มาประกอบคาํวิจารณ์ 

 
จิตรกรรมฝาผนงัวดับา้นก่อ  อาํเภอวงัเหนือ  จงัหวดัลาํปาง 

คาํวจิารณ์ 
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กจิกรรม   ใหผู้เ้รียนทดลอง วิเคราะห์ วิจารณ์ งานทศันศิลป์พื�นบา้นจากรูปที�กาํหนด

โดยใชห้ลกัการวิจารณ์ขา้งตน้ และความรู้ที�ไดศ้ึกษาจากเรื�องที� �.� ถึง �.� มาประกอบคาํวิจารณ์ 

 
หนงัตะลุง  ภาคใต ้

คาํวจิารณ์ 
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กจิกรรม   ใหผู้เ้รียนทดลอง วิเคราะห์ วิจารณ์ งานทศันศิลป์พื�นบา้นจากรูปที�กาํหนด

โดยใชห้ลกัการวิจารณ์ขา้งตน้ และความรู้ที�ไดศ้กึษาจากเรื�องที� �.� ถึง �.� มาประกอบคาํวิจารณ์ 

 
ลายขา้งเรือกอและ จงัหวดัปัตตานี 

คาํวจิารณ์ 
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เรื�องที� � ทศันศิลป์พื�นบ้านกบัการแต่งกาย 

ความหมายของเครื�องแต่งกาย 

 

คาํว่า เครื�องแต่งกาย หมายถึงสิ�งที�มนุษยน์าํมาใชเ้ป็นเครื�องห่อหุม้ร่างกาย การแต่งกายของ

มนุษยแ์ต่ละเผา่พนัธุส์ามารถคน้ควา้ไดจ้าก หลกัฐานทางวรรณคดีและประวติัศาสตร์ เพื�อให้เป็น

เครื�องช่วยชี�นาํใหรู้้และเขา้ใจถึงแนวทางการแต่งกาย ซึ�งสะทอ้นให้เห็นถึงสภาพของการดาํรงชีวิต

ของมนุษยใ์นยคุสมยันั�น ๆ 

ประวตัขิองเครื�องแต่งกาย  

 

 

 

 

 

 

 

ในยุคก่อนประวติัศาสตร์มนุษยใ์ชเ้ครื�องห่อหุ้มร่างกายจากสิ�งที�ไดม้าจากธรรมชาติ เช่น 

ใบไม ้ใบหญา้ หนงัสตัว ์ขนนก ดิน สีต่าง ๆ ฯลฯ มนุษยบ์างเผา่พนัธุรู้์จกัการใชสี้ที�ทาํมาจากตน้พืช 

โดยนาํมาเขียนหรือสกัตามร่างกายเพื�อใชเ้ป็นเครื�องตกแต่งแทนการใชเ้ครื�องห่อหุ้มร่างกาย ต่อมา

มนุษยม์ีการเรียนรู้ ถึงวิธีที�จะดดัแปลงการใชเ้ครื�องห่อหุม้ร่างกายจากธรรมชาติใหม้ีความเหมาะสม

และสะดวกต่อการแต่งกาย เช่น มีการผกู มดั สาน ถกั ทอ อดั ฯลฯ และมีการวิวฒันาการเรื�อยมา 

จนถึงการรู้จกัใชว้ิธีตดัและเยบ็ จนในที�สุดไดก้ลายมาเป็นเทคโนโลยจีนกระทั�งถึงปัจจุบนันี�  
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ความแตกต่างในการแต่งกาย  

มนุษยเ์ป็นสัตวโ์ลกที�อ่อนแอที�สุด จึงจาํเป็นต้องมีสิ�งปกคลุมร่างกายเพื�อสามารถที�จะ

ดาํรงชีวิตอยู่ได ้ จากความจาํเป็นนี� จึงเป็นแรงกระตุน้ที�สาํคญัในอนัที�จะแต่งกายเพื�อสนองความ

ตอ้งการของมนุษยเ์อง โดยมีสังคมและสิ�งอื�น ๆ ประกอบกัน และเครื�องแต่งกายก็มีรูปแบบที�

แตกต่างกนัไปตามสาเหตุนั�น ๆ คือ 

�. สภาพภูมอิากาศ ประเทศที�อยูใ่นภูมิอากาศที�หนาวเยน็มาก จะสวมเสื�อผา้ซึ�งทาํมาจากหนังหรือ

ขนของสตัว ์เพื�อใหค้วามอบอุ่นแก่ร่างกาย ส่วนในภูมิภาคที�มีอากาศร้อนอบอา้ว เสื�อผา้ที�สวมใส่จะ

ทาํจากเสน้ใย ซึ�งทาํจากฝ้าย แต่ในทวีปอฟัริกา เสื�อผา้ไม่ใช่สิ�งจาํเป็นสาํหรับใชใ้นการป้องกนัจาก

สภาพอากาศ แต่เขากลบันิยมใชพ้วกเครื�องประดบัต่าง ๆ ที�ทาํจากหินหรือแกว้สีต่าง ๆ ซึ�งมีอยู่ใน

ธรรมชาตินาํมาตกแต่งร่างกาย เพื�อใชเ้ป็นเครื�องลางหรือเครื�องป้องกนัภูตผปีีศาจอีกดว้ย 

 

ชาวเอสกิโมอาศยัในเขตขั�วโลกเหนือการแต่งกายจะห่อหุม้รัดกุมเพื�อป้องกนัความหนาวเยน็ 

�. ศัตรูทางธรรมชาติ ในภูมิภาคเขตร้อน มนุษยจ์ะไดรั้บความรําคาญจากพวกสัตวปี์กประเภท   

แมลงต่าง ๆ จึงหาวิธีขจดัปัญหาโดยการใชโ้คลนพอกร่างกายเพื�อป้องกนัจากแมลง ชาวฮาวายเอี�ยน 

แถบทะเลแปซิฟิก สวมกระโปรงซึ�งทาํดว้ยหญา้ เพื�อใชส้าํหรับป้องกนัแมลง ชาวพื�นเมืองโบราณ

ของญี�ปุ่นรู้จกัใชก้างเกงขายาว เพื�อป้องกนัสตัวแ์ละแมลง                                                                 

�. สภาพของการงานและอาชีพ หนังสัตวแ์ละใบไมส้ามารถใชเ้พื�อป้องกนัอนัตรายจากภายนอก 

เช่น การเดินป่าเพื�อหาอาหาร มนุษยก์็ใชห้นังสัตวแ์ละใบไมเ้พื�อป้องกนัการถูกหนามเกี�ยว หรือ    

ถกูสตัวก์ดัต่อย ต่อมาสามารถนาํเอาใยจากดอกฝ้าย และใยไหม มาทอเป็นผา้ที�เรียกกนัว่า ผา้ฝ้าย

และผา้ไหม เมื�อความเจริญทางดา้นวิทยาการมีมากขึ�น ก็เริ�มมีสิ�งที�ผลิตเพิ�มขึ�นอีกมากมายหลาย
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ชนิด สมยัศตวรรษที� �� เสื�อผา้มีการวิวฒันาการเพิ�มมากขึ�น มีผูคิ้ดประดิษฐ์เสื�อผา้พิเศษ เพื�อให้

เหมาะสมกับความต้องการของผูส้วมใส่ โดยเฉพาะผูที้�ทาํงานประเภทต่าง ๆ เช่น กะลาสีเรือ 

คนงานเหมืองแร่ เกษตรกร คนงานอุตสาหกรรม ขา้ราชการทหาร ตาํรวจ พนกังานดบัเพลิง เป็นตน้ 

�.ขนบธรรมเนียมประเพณ ีวฒันธรรมและศาสนา เมื�อมนุษยม์ีสติปัญญามากยิ�งขึ�น มีการอยูร่วมกนั

เป็นกลุ่มชน และจากการอยูร่่วมกนัเป็นหมู่คณะนี� เอง จึงจาํเป็นตอ้งมีระเบียบและกฎเกณฑ์ในอนัที�

จะอยูร่่วมกนัอยา่งสงบสุข โดยไม่มีการรุกรานซึ�งกนัและกนั จากการปฏิบติัที�กระทาํสืบต่อกนัมา   

นี� เอง ในที�สุดไดก้ลายมาเป็นขนบธรรมเนียม ประเพณีและวฒันธรรมขึ�น 

   ในสมยัโบราณ เมื�อมีการเฉลิมฉลองประเพณีสาํคญัต่าง ๆ เช่น การเกิด การตาย การเก็บ

เกี�ยวพืชผล หรือเริ�มมีการสังคมกบักลุ่มอื�น ๆ ก็จะมีการประดบัหรือตกแต่งร่างกาย ให้เกิดความ

สวยงามดว้ยเครื� องประดบัต่าง ๆ เช่น ขนนก หนังสัตว ์หรือทาสีตามร่างกาย มีการสักหรือเจาะ 

บางครั� งก็วาดลวดลายตามส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย เพื�อแสดงฐานะหรือตาํแหน่ง ซึ�งในปัจจุบนัก็ยงัมี

หลงเหลืออยู่ ส่วนใหญ่ก็จะเป็นชาวพื�นเมืองของประเทศต่าง ๆ ศาสนาก็มีบทบาทสาํคญัในการ  

แต่งกายดว้ยเหมือนกนั  

�. ความต้องการดึงดูดความสนใจจากเพศตรงข้าม ธรรมชาติของมนุษยเ์มื�อเจริญเติบโตขึ�น ย่อมมี

ความตอ้งการความสนใจจากเพศตรงกนัขา้ม โดยจะมีการแต่งกายเพื�อให้เกิดความสวยงาม เพื�อ

ดึงดูดเพศตรงขา้ม 

�. เศรษฐกจิและสภาพแวดล้อม สถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคมของมนุษย ์แต่ละบุคคลย่อมไม่

เหมือนกนั จึงทาํให้เกิดการแต่งกายที�แตกต่างกนัออกไป สังคมทั�วไปมีหลายระดบัชนชั�น มีการ

แบ่งแยกกนัตามฐานะทางเศรษฐกิจ เช่น ชนชั�นระดบัเจา้นาย ชาวบา้น และกรรมกร การแต่งกาย

สามารถบอกไดถ้ึงสถานภาพ 

       

เครื�องประดบัและตกแต่งร่างกาย 

มนุษยเ์รามีพื�นฐานในการรักความสวยงามอยูใ่นจิตสาํนึกอยูทุ่กคน  จะมากหรือน้อยบา้งก็

แลว้แต่จิตใจและสภาวะแวดลอ้มของบุคคลนั�นๆ ดงันั�นมนุษยจึ์งพยายามสรรหาสิ�งของมาประดบั
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และตกแต่งร่างกายตน โดยมีจุดประสงค์ที�จะเสริมความสวยงาม  เพิ�มฐานะการยอมรับในสังคม  

หรือเป็นการเรียกร้องความสนใจของเพศตรงขา้ม   

ในสมยัโบราณการใช้เครื�องประดับตกแต่งร่างกายของคนไทยระดับสามญัชนจะไม่มี   

มากนกั ถึงจะมีก็ไม่ใช่ของที�มีราคาสูง เพราะในสมยัโบราณมีกฎหมายขอ้ห้ามมิให้ขา้ราชการชั�น

ผูน้้อยและราษฎรใช้เครื� องประดับที�มีราคาแพง  จนกระทั�งในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนปลาย           

กฎโบราณดงักล่าวไดถ้กูยกเวน้ไป  จึงทาํใหเ้ครื�องประดบัชนิดต่างๆแพร่หลายสู่คนทุกชั�น  ทาํให้

เกิดการแข่งขนัสร้างสรรคอ์อกแบบเครื�องประดบัใหม่ๆมากมาย   เครื�องประดบัเหล่านี� หลายชนิด

จดัอยูใ่นงานทศันศิลป์พื�นบา้นชนิดหนึ�งซึ�งอาจแบ่งออกเป็นชนิดต่างๆตามวสัดุที�ใชไ้ด ้� ประเภท

ใหญ่ ๆ คือ 

1. เครื�องประดับที�ทําจากอโลหะ     ไดแ้ก่เครื�องประดบัที�ใชว้สัดุหลกัทาํจากที�ไม่ใช่โลหะ

เช่น วสัดุดินเผา  ไม ้ ผา้  หินสีต่างๆ ใยพืช   หนังสัตว ์อญัมณี แกว้  พลาสติก ฯลฯ  เครื�องประดบั

เหล่านี�อาจทาํจากวสัดุชนิดเดียวหรือนาํมาผสมกนัก็ได ้ นอกจากนั�นยงัสามารถนาํมาผสมกบัวสัดุ

ประเภทโลหะไดอ้ีกดว้ย 

      
เครื�องประดบัหินสีที�ร้อยดว้ยเชือก               สร้อยคอทาํจากหนงัแท ้   

 

2. เครื�องประดับที�ทําจากโลหะ  ไดแ้ก่เครื�องประดบัที�ทาํจากสินแร่โลหะ เช่น  ทองคาํ  เงิน  

ทองแดง  ทองเหลือง  ฯลฯ  ซึ�งบางครั� งไดน้าํแร่โลหะมากกว่า � ชนิด มาผสมกนัเช่น นากซึ�งเป็น

การผสมกนัระหว่างทองคาํกบัทองแดง  สัมฤทธิ�  หรือ สาํริด เป็นโลหะผสมระหว่างทองแดงและ

ดีบุก สมัฤทธิ� บางชนิดอาจมีส่วนผสมของสงักะสี หรือตะกั�วปนอยูด่ว้ย 

              
                  เครื�องประดบัทองคาํโบราณ                                      เข็มขดันาก 
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3. เครื�องประดบัที�ใช้ทําให้เกดิร่องรอยบนร่างกาย    ไดแ้ก่การนาํวตัถุจากภายนอกร่างกาย

เขา้ไปติดบนร่างกายเช่นรอยสกั  หรือการฝังลกูปัดหรือเมลด็พืชใตผ้วิหนงัของชาวแอฟริกาบางเผา่

เป็นตน้ นอกจากนั�นยงัมกีารเขียนสีตามบริเวณลาํตวัใบหนา้เพื�อประเพณี หรือความสวยงามอกีดว้ย 

   
การสกัเพื�อความเชื�อ  และการสกัเพื�อความสวยงาม 

 

 

 

 

 

 
     เกร็ดความรู้ 

รู้ไหมว่า  สีและลวดลายสามารถนาํมาช่วยในการแต่งร่างกายได ้

คนอว้น หากใส่เสื�อผา้สีเขม้ ๆ เช่น นํ� าเงิน  แดงเขม้  เขียวเขม้  เทา  หรือดาํ  จะทาํใหดู้ผอมลงกว่า

เสื�อสีอ่อน หากเลือกเสื�อผา้ที�มีลายแนวตั�งยาว ๆ ก็จะทาํใหดู้ผอมยิ�งขึ�น 

ขณะที�คนผอม  ควรใส่เสื�อผา้สีอ่อน ๆ เช่นขาว  เหลือง  ชมพ ู ฟ้า  ครีม  และควรเลือกลายเสื�อผา้ใน

แนวขวาง เพราะจะทาํใหดู้ตวัใหญ่ขึ�น 
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กจิกรรม 

ให้ผูเ้รียนทดลองนาํวัสดุที�กําหนดด้านล่าง มาออกแบบเป็นงานเครื�องประดับชนิดใดก็ไดที้�ใช้

สาํหรับการตกแต่งร่างกาย  โดยใหเ้ขียนเป็นภาพร่างของเครื�องประดบัพร้อมคาํอธิบายแนวทางการ

ออกแบบของผูเ้รียน (ไม่ตอ้งบอกวิธีทาํ)  

จากนั�นใหน้าํผลงานออกแบบนาํเสนอในชั�นเรียน 

 

วสัดุที�กาํหนด 

            
ลกูปัดเจาะรูสีต่าง ๆ                                                       เชือกเอน็ขนาดเลก็    

 

คาํอธบิายแนวทางการออกแบบ 
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กิจกรรม   ให้ผูเ้รียนทดลองนําวัสดุที�กําหนดด้านล่าง มาออกแบบเป็นงาน

เครื� องประดับชนิดใดก็ได้ที�ใช้สําหรับการตกแต่งร่างกาย  โดยให้เขียนเป็นภาพร่างของ

เครื�องประดบัพร้อมคาํอธิบายแนวทางการออกแบบของผูเ้รียนและวิธีทาํอยา่งง่าย ๆ  

จากนั�นใหน้าํผลงานออกแบบนาํเสนอในชั�นเรียน 

 

 
วสัดุที�กาํหนด 

ตุ๊กตาเซรามิกขนาดเลก็ความสูงประมาณ � นิ�ว   และวสัดุอื�น ๆ ที�หาไดใ้นชุมชนของท่าน 

 

คาํอธบิายแนวทางการออกแบบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เรื�องที� � การตกแต่งที�อยู่อาศัย 
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การออกแบบตกแต่งเป็นการออกแบบเพื�อการเป็นอยู่ในชีวิตประจาํวนัโดยเฉพาะอย่างยิ�ง

การออกแบบเพื�อเสริมแต่งความงามใหก้บัอาคารบา้นเรือนและบริเวณที�อยู่อาศยั เพื�อให้เกิดความ

สวยงามน่าอยู่อาศยั การออกแบบตกแต่งในที�นี� หมายถึงการออกแบบตกแต่งภายนอกและการ

ออกแบบตกแต่งภายใน 

ขั�นตอนในการออกแบบ 

 �. ศึกษาการจดัวางพื�นที� ตวับา้นและที�ว่าง ทางเขา้ออก ทิศทางดูว่าทิศทางลมและแสงแดด 

จะผา่นเขา้มาทางดา้นไหน เช่น กระแสลมจะมาจากทิศใต ้ดูทิศทางของสิ�งรบกวน เช่น เสียง และ

ฝุ่ นจากถนน จากอาคารขา้งเคียงว่าจะเขา้มาในทิศทางใด   การวางเครื�องเรือน  เครื�องไฟฟ้า เป็นตน้ 

 �. กาํหนดความต้องการ   เช่นรูปแบบการออกแบบเช่นรูปแบบไทย ๆ  หรือรูปแบบสากล

ทนัสมยั  เครื�องเรือนสามารถใชข้องที�มีอยูแ่ลว้มาดดัแปลงไดห้รือไม่  หรืออยากไดส้วนที�มีลกัษณะ

แบบไหน เช่น สวนที�มีไมใ้หญ่ ดูร่มรื�น สวนไมด้อก สวนแบบญี�ปุ่น  

 
การตกแต่งหอ้งนอนแบบไทยทั�งผนงัหอ้ง  เครื�องเรือน และส่วนประกอบอื�น ๆ 

 

�. การวางผงั   ตามความตอ้งการพื�นที�ใชส้อย เช่น ห้องนั�งเล่น ห้องครัว  ห้องนอน ฯลฯ  

กาํหนดแนวไมพุ้่มเพื�อป้องกนัฝุ่ นจากถนนกาํหนดพื�นที�ปลกูตน้ไมบ้งัแดดทางทิศตะวนัตก กาํหนด

ทางเขา้ออก ส่วน เพื�อใชส้อยต่าง ๆ กาํหนดจุดที�จะเป็นเด่นของบริเวณซึ�งจะเป็นบริเวณที�เด่นที�สุด 

เช่น จุดที�มองไดอ้ย่างชดัเจนจากทางเขา้ หรืออาจจะจัดวางประติมากรรมหรือพนัธุ์ไมที้�มีความ

สวยงามเป็นพิเศษก็ได ้

 �. การจดัทํารายละเอยีดต่าง ๆ  

 ไดแ้ก่ การออกแบบในส่วนต่าง ๆ ตามผงัที�กาํหนดไว ้กาํหนดเครื�องเรือน  เครื�องไฟฟ้า

หรือวสัดุและพนัธุไ์มที้�จะนาํมาใชอ้อกแบบส่วนประกอบอื�น ๆ 

 

 สิ�งสาํคญัที�ควรคาํนึงถึงในการตกแต่งภายในโดยรวมคือ 
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 สถานที�ตั� งของตัวบ้าน ว ัสดุจะนํามาใช้ตกแต่ง ประโยชน์ใช้สอยในแต่ละห้อง              

ความสวยงาม งบประมาณของผูเ้ป็นเจ้าของ ความเหมาะสมกับกาลสมยั เพศและวยัของผูใ้ช ้     

และสุดทา้ยคืออุดมการณ์ของผูอ้อกแบบ 

 
การตกแต่งสวนแบบเนน้อนุรักษธ์รรมชาติ 

 

�.  การจดัวางเครื�องเรือน  หลกัการทั�วไปในการพิจารณาจดัวางเครื�องเรือนในการตกแต่ง

ภายใน มีจุดมุ่งหมายง่าย ๆ คือตอ้งมีความเป็นเอกภาพ คือ การรวมตวักนัของเครื�องเรือนแต่ละกลุ่ม 

ทั�งในดา้นความรู้สึกและในดา้นความเป็นจริง เช่น ชุดรับแขก ชุดรับประทานอาหาร ชุดนั�งเล่นฯลฯ 

ถึงแมเ้ครื� องเรือนทุกกลุ่มจะถูกจดัให้รวมอยู่ในห้องโล่งที�เปิดถึงกันตลอด แต่เครื�องเรือนทุกชุด

จะตอ้งถกูจดัวางใหไ้ม่ดูปนเปสบัสนกนั ทั�งนี� ขึ�นอยูก่บัการเลือกแบบของเครื�องเรือนที�สัมพนัธ์กนั

ในแต่ละชุด และการใชสี้สนัตลอดจนการใชเ้ครื�องตกแต่ง เช่น ใชพ้รมรองในบริเวณห้องรับแขก 

หรือใช้ไฟช่อให้แสงสว่างเน้นในบริเวณโต๊ะอาหารซึ�งจะช่วยให้ชุดรับแขก และชุดรับประทาน

อาหารดูเป็นเอกภาพยิ�งขึ�น 

 

�.  ความสามารถในการเปลี�ยนแปลงการใช้สอย 

 เป็นการดีมากถา้เครื�องเรือนบางชิ�นสามารถที�จะใชง้านไดห้ลายหน้าที� หรือหลายตาํแหน่ง 

เช่น  ตูเ้ลก็ ๆ  ในหอ้งนอนใหญ่ สามารถนาํไปใชใ้นห้องนอนเด็กได ้  เมื�อมีตูใ้บใหญ่มาใชใ้นห้อง

นั�นแทน หรือเกา้อี�หวายในหอ้งนั�งเล่น สามารถนาํไปใชน้ั�งเล่นที�ระเบียงบา้นไดด้ว้ย 

 

 

�. ความสมดุล 
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 ตอ้งคาํนึงถึงความสมดุลในการจดัวางเครื�องเรือนแต่ละหอ้ง โดยการจดัวางใหแ้บ่งกระจาย

เฟอร์นิเจอร์ใหเ้หมาะสมกบัพื�นที�และไม่จดัเครื�องเรือนให้รวมกนัอยู่ทางดา้นใดดา้นหนึ� งของห้อง 

โดยปล่อยใหอ้ีกดา้นหนึ�งว่างเปล่าอยา่งไม่มีเหตุผล 

 

�. การจดัระบบทางเดินภายในแต่ละห้อง 

 ทางเดินภายในแต่ละห้อง ทางเดินจากประตูหนึ� งไปยงัอีกประตูหนึ� ง จะตอ้งสะดวกและ

กวา้งขวางเพียงพอ ตอ้งไม่มีการจดัวางทางเดินภายในแต่ละหอ้งกีดขวางในเสน้ทางที�ใชส้ญัจร 

  

 สภาพโดยทั�ว ๆ ไปของห้องทุกห้อง จะทําหน้าที� เป็นตัวบังคับจาํนวนในการจัดวาง     

เครื�องเรือนไดใ้นตวัเองอยูแ่ลว้ เช่น หอ้งนอนจะตอ้งประกอบดว้ย เตียงนอน  ตูเ้สื�อผา้ โต๊ะแต่งตวั  

โต๊ะทาํงาน  โต๊ะวางโทรทศัน์ การจดัวางจึงถกูกาํหนดใหตู้เ้สื�อผา้ตอ้งวางชิดผนงัดา้นทึบ ส่วนเตียง

นอนนิยมจดัวางดา้นหวันอนไปทางทิศตะวนัออกหรือทิศเหนือตามความเชื�อ โต๊ะวางโทรทศัน์จดั

วางไวป้ลายเตียงเพื�อความสะดวกในการใชง้าน โต๊ะแต่งตวัและโต๊ะทาํงานจดัวางอยู่ในพื�นที�ซึ� ง

เหลืออยู ่

 หอ้งโถงของตวับา้น จึงเป็นห้องที�ค่อนขา้งจะสร้างความยุ่งยากในการจดัวางเครื�องเรือน

พอสมควร ก่อนการจดัวางเครื�องเรือนควรที�จะมีการวางแผนงานสาํหรับหอ้งนี�อยา่งรัดกุมเสียก่อน 

 ทางเดินที�มีความกวา้งประมาณ �� เซนติเมตร จะเป็นช่องทางเดินที�มีขนาดกาํลงัพอดี 

ช่องว่างระหว่างโต๊ะกลางกับเกา้อี� รับแขก ควรเป็นระยะประมาณ �� เซนติเมตร อนัเป็นระยะที�

สามารถเดินผ่านเขา้มายงัเกา้อี� รับแขกไดส้ะดวก  อีกทั�งแขกสามารถเอื�อมมือมาหยิบแกว้นํ� าหรือ

หยบิอาหาร ตลอดจนเขี�ยบุหรี�ลงในที�เขี�ยบุหรี�ไดส้ะดวกอีกดว้ย 

 เครื�องเรือนชิ�นใหญ่ ๆ ในหอ้ง เช่น โซฟา  ตูโ้ชว ์ โต๊ะ  ฯลฯ  ควรจดัวางใหล้งในตาํแหน่งที�

เหมาะสมเสียก่อน เพื�อที�จะใชเ้ป็นหลกัในการจดัวางเครื�องเรือนชิ�นเลก็ ๆ ต่อไป และไม่ควรจดัวาง

เครื� องเรือนชิ�นใหญ่ ๆ รวมกันอยู่เป็นกลุ่ม แต่ควรจดัวางให้กระจายกันออกไป ตามการใช้สอย  

ทั�งนี�  เพื�อผลในดา้นความสมดุล 

  แต่อยา่งไรก็ตามในสภาพปกติควรคาํนึงถึงดว้ยว่าแขกที�นั�งบนเกา้อี�ทุกตวัควรที�จะ

สามารถเอื�อมมือถึงสิ�งของที�อยูบ่นโต๊ะขา้ง หรือโต๊ะกลางได ้



39 
 

 
การวางเครื�องเรือนที�เหมาะสมและมีระบบทางเดินที�ดี 

 

 สาํหรับโต๊ะทาํงานเป็นเฟอร์นิเจอร์ที�สาํคญัชิ�นหนึ� งในห้องนี�  ถา้มีเนื�อที�เพียงพอควรจะจดั

วางโต๊ะทาํงานไวด้ว้ย โต๊ะทาํงานตวันี� ในเวลาที�ไม่ไดใ้ชง้านอาจใชเ้ป็นที�วางโชวข์องหรือใชเ้ป็นที�

พกัอาหารขณะนาํมาเสิร์ฟที�โต๊ะไดด้ว้ย 

  

 เครื�องเรือนที�ดีที�สุด สวยที�สุดอาจกลายเป็นเครื� องเรือนชิ�นที�แย่ที�สุด ถา้หากฉากหลงัมี

ขอ้บกพร่อง เช่น มีสีตดักนัมากเกินไปหรือตกแต่งไม่สัมพนัธ์กบัเครื�องเรือน ห้องบางห้องอาจดู

เหมือนกบัว่าเครื�องเรือนในหอ้งไดถ้กูเปลี�ยนแปลงใหม่หมดเพียงแต่เจา้ของห้องดดัแปลงฉากหลงั

ของหอ้งเท่านั�น ฉากหลงัจึงนบัว่ามีความสาํคญัและสามารถช่วยในการตกแต่งภายในไดอ้ยา่งดี 

 

 

 
     เกร็ดความรู้ 

การสร้างบา้นควรที�จะมีการออกแบบตกแต่งภายในไปพร้อมกนัดว้ย เพื�อเป็นความลงตวัในการ

ออกแบบก่อสร้างและการวางสายไฟฟ้า ท่อนํ� าภายในระหว่างก่อสร้าง หากผูรั้บเหมาก่อสร้างและ

ตกแต่งภายในเป็นผูเ้ดียวกนั การประสานงานในส่วนนี�จะเป็นไปอยา่งราบรื�น ทาํใหง้านเสร็จได้

รวดเร็วขึ�นอกีทั�งการก่อสร้างบา้นและตกแต่งภายในไปพร้อมกนั ยงัสามารถช่วยประหยดั

งบประมาณในการสร้างบา้นใหน้อ้ยลงอีกดว้ย 
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กจิกรรม 

จากแบบร่างแปลนห้องนอนดา้นล่าง  ใหผู้เ้รียนออกแบบจดัวางเครื�องเรือนใหถ้กูตอ้งตาม

หลกัการออกแบบที�ไดศ้กึษามา  โดยใหร่้างผงัเครื�องเรือนจดัวางลงในผงัแปลนนี�จากนั�นนาํมา

แลกเปลี�ยนและวิจารณ์กนัในกลุ่มเรียน 
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เรื�องที� �  คุณค่า ของทัศนศิลป์พื�นบ้าน 
 

วฒันธรรม โดยทั�วไปหมายถึง รูปแบบของกิจกรรมมนุษยแ์ละโครงสร้างเชิงสัญลกัษณ์ที�

ทาํใหกิ้จกรรมนั�นเด่นชดัและมีความสาํคญั วิถีการดาํเนินชีวิต ซึ�งเป็นพฤติกรรมและสิ�งที�คนในหมู่

ผลิตสร้างขึ�น ดว้ยการเรียนรู้จากกนัและกนั และร่วมใช้อยู่ในหมู่พวกของตน  วฒันธรรมที�เป็น

นามธรรม หมายถึงสิ�งที�ไม่ใช่วตัถุ ไม่สามารถมองเห็น หรือจบัตอ้งได ้เป็นการแสดงออกในดา้น 

ความคิด ประเพณี ขนบธรรมเนียม แบบแผนของพฤติกรรมต่าง ๆ ที�ปฏิบัติสืบต่อกนัมา เป็นที�

ยอมรับกนัในกลุ่มของตนว่าเป็นสิ�งที�ดีงามเหมาะสม เช่น ศาสนา ความเชื�อ ความสนใจ ทศันคติ 

ความรู้ และความสามารถ วฒันธรรม ประเภทนี� เป็นส่วนสําคญัที�ทาํให้เกิด วฒันธรรมที�เป็น

รูปธรรมขึ�นได ้และในบางกรณีอาจพฒันาจนถึงขั�นเป็นอารยธรรมก็ได ้เช่น การสร้างศาสนสถาน

ในสมยัก่อน เมื�อเวลาผา่นไปจึงกลายเป็นโบราณสถาน ที�มีความสาํคญัทางประวติัศาสตร์ 

 
โบราณสถานคือสิ�งที�ไดรั้บการพฒันามาจากวฒันธรรม 

(รูปภาพจาก www.elbooky.multiphy.com) 

 

ประเพณ ี เป็นกิจกรรมที�มีการปฏิบติัสืบเนื�องกนัมา เป็นเอกลกัษณ์และมีความสาํคญัต่อ

สงัคม เช่น การแต่งกาย ภาษา วฒันธรรม ศาสนา ศิลปกรรม กฎหมาย คุณธรรม ความเชื�อ  

 
การทาํบุญใส่บาตรเป็นประเพณีที�ปฏิบติัสืบต่อกนัมา 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
http://www.elbooky.multiphy.com/
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ความสําคญัของวฒันธรรมและประเพณ ี

 วฒันธรรมเป็นเรื�องที�สาํคญัยิ�งในความเป็นชาติ ชาติใดที�ไร้เสียซึ�งวฒันธรรมและประเพณี

อนัเป็นของตนเองแลว้ ชาตินั�นจะคงความเป็นชาติอยูไ่ม่ได ้ชาติที�ไร้วฒันธรรมและประเพณี แมจ้ะ

เป็นผูช้นะในการสงคราม แต่ในที�สุดก็จะเป็นผูถู้กพิชิตในดา้นวฒันธรรมและประเพณี ซึ�งนับว่า

เป็นการถกูพิชิตอยา่งราบคาบและสิ�นเชิง ทั�งนี� เพราะผูที้�ถกูพิชิตในทางวฒันธรรมและประเพณีนั�น

จะไม่รู้ตวัเลยว่าตนได้ถูกพิชิต เช่น พวกตาดที�พิชิตจีนได ้และตั�งราชวงศห์งวนขึ�นปกครองจีน     

แต่ในที�สุดถกูชาวจีนซึ�งมีวฒันธรรมและประเพณีสูงกว่ากลืนจนเป็นชาวจีนไปหมดสิ�น ดงันั�นจึง

พอสรุปไดว้่า วฒันธรรมและประเพณีมีความสาํคญัดงันี�  

�.  วฒันธรรมและประเพณีเป็นสิ�งที�ชี� แสดงให้เห็นความแตกต่างของบุคคล กลุ่มคน       

หรือชุมชน  

�.  เป็นสิ�งที�ทาํใหเ้ห็นว่าตนมีความแตกต่างจากสตัว ์ 

�.  ช่วยให้เราเขา้ใจสิ�งต่าง ๆ ที�เรามองเห็น การแปลความหมายของสิ�งที�เรามองเห็นนั�น

ขึ�นอยู่กบัวฒันธรรมและประเพณีของกลุ่มชน ซึ�งเกิดจากการเรียนรู้และถ่ายทอดวฒันธรรม เช่น   

คนไทยมองเห็นดวงจนัทร์ว่ามีกระต่ายอยูใ่นดวงจนัทร์  ชาวออสเตรเลียเห็นเป็นตาแมวใหญ่กาํลงั

มองหาเหยื�อ  

�. วฒันธรรมและประเพณีเป็นตวักาํหนดปัจจยั 4 เช่น เครื�องนุ่งห่ม อาหาร ที�อยู่อาศยั การ

รักษาโรค ที�แตกต่างกนัไปตามแต่ละวฒันธรรม เช่นพื�นฐานการแต่งกายของประชาชนแต่ละชาติ   

อาหารการกิน  ลกัษณะบา้นเรือน  ความเชื�อในยารักษาโรคหรือความเชื�อในสิ�งลี� ลบัของแต่ละ     

ชนชาติ เป็นตน้ 

�. วฒันธรรมและประเพณีเป็นตวักาํหนดการแสดงความรู้สึกทางอารมณ์ และการควบคุม

อารมณ์ เช่น ผูช้ายไทยจะไม่ปล่อยใหน้ํ� าตาไหลต่อหนา้สาธารณะชนเมื�อเสียใจ  

�. เป็นตวักาํหนดการกระทาํบางอยา่งในชุมชนว่าเหมาะสมหรือไม่ ซึ�งการกระทาํบางอย่าง

ในสงัคมหนึ�งเป็นที�ยอมรับว่าเหมาะสมแต่ไม่เป็นที�ยอมรับในอีกสงัคมหนึ�ง  เช่นคนตะวนัตกจะจบั

มือหรือโอบกอดกนัเพื�อทกัทายกนัทั�งชายและหญิง  คนไทยใชก้ารยกมือบรรจบกนัและกล่าวสวสัดี

ไม่นิยมสมัผสัมือโดยเฉพาะกบัคนที�มีอาวุโสกว่า  คนญี�ปุ่นใชโ้คง้คาํนับ  ชาวเผ่าเมารีในประเทศ

นิวซีแลนด ์ทกัทายดว้ยการ แลบลิ�นออกมายาว ๆ เป็นตน้ 

 

จะเห็นได้ว่าผูส้ร้างว ัฒนธรรมและประเพณีคือมนุษย์ สังคมเกิดขึ� นก็ เพราะ มนุษย ์

วฒันธรรม ประเพณี กบัสังคมจึงเป็นสิ�งคู่กนั โดยแต่ละสังคมย่อมมีวฒันธรรมและหากสังคมมี

ขนาดใหญ่หรือมีความซบัซอ้น มากเพียงใด ความหลากหลายทางวฒันธรรมและประเพณีมกัจะมี
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มากขึ�นเพียงใดนั�นวฒันธรรมและประเพณีต่าง ๆ ของแต่ละสังคมอาจเหมือนหรือต่างกันสืบ

เนื�องมาจากความแตกต่างทางดา้นความเชื�อ เชื�อชาติ ศาสนาและถิ�นที�อยู ่เป็นตน้ 

 

ลกัษณะของวฒันธรรมและประเพณ ี

เพื�อที�จะให้เขา้ใจถึงความหมายของคาํว่า "วฒันธรรม" ได้อย่างลึกซึ� ง จึงขออธิบายถึง

ลกัษณะของวฒันธรรม ซึ�งอาจแยกอธิบายไดด้งัต่อไปนี�  

�. วฒันธรรมเป็นพฤติกรรมที�เกิดจากการเรียนรู้ มนุษยแ์ตกต่างจากสตัว ์ตรงที�มีการรู้จกัคิด 

มีการเรียนรู้ จดัระเบียบชีวิตใหเ้จริญ อยูดี่กินดี มีความสุขสะดวกสบาย รู้จกัแกไ้ขปัญหา ซึ�งแตกต่าง

ไปจากสตัวที์�เกิดการเรียนรู้โดยอาศยัความจาํเท่านั�น  

�. วฒันธรรมเป็นมรดกของสงัคม   เนื�องจากมีการถ่ายทอดการเรียนรู้ จากคนรุ่นหนึ� งไปสู่

คนรุ่นหนึ�ง ทั�งโดยทางตรงและโดยทางออ้ม โดยไม่ขาดช่วงระยะเวลา และมนุษยใ์ชภ้าษาในการ

ถ่ายทอดวฒันธรรม ภาษาจึงเป็นสญัลกัษณ์ที�ใชถ้่ายทอดวฒันธรรมนั�นเอง  

�. วฒันธรรมเป็นวิถีชีวิต  หรือเป็นแบบแผนของการดาํเนินชีวิตของมนุษย ์  มนุษยเ์กิดใน

สงัคมใดก็จะเรียนรู้และซึมซบัในวฒันธรรมของสงัคมที�ตนเองอาศยัอยู่ ดงันั�นวฒันธรรมในแต่ละ

สงัคมจึงแตกต่างกนั  

�. วฒันธรรมเป็นสิ�งที�ไม่คงที� มนุษยม์ีการคิดคน้ประดิษฐ์สิ�งใหม่ ๆ และปรับปรุงของเดิม

ใหเ้หมาะสมกบัสถานการณ์ที�เปลี�ยนแปลงไป เพื�อความเหมาะสมและความอยู่รอดของสังคม เช่น 

สงัคมไทยสมยัก่อนผูห้ญิงจะทาํงานบา้น ผูช้ายทาํงานนอกบา้นเพื�อหาเลี�ยงครอบครัว  แต่ปัจจุบนั

สภาพสังคมเปลี�ยนแปลงไป ทาํให้ผูห้ญิงตอ้งออกไปทาํงานนอกบา้น เพื�อหารายได้มาจุนเจือ

ครอบครัว บทบาทของผูห้ญิงในสงัคมไทยจึงเปลี�ยนแปลงไป  

ประเพณไีทย นั�นเป็นประเพณีที�ไดอ้ิทธิพลอยา่งสูงจากศาสนาพุทธ แต่อิทธิพลจากศาสนา

อื�นเช่น ศาสนาพราหมณ์และการอพยพของชาวต่างชาติ  เช่น คนจีนก็มีอิทธิพลของประเพณีไทย

ดว้ยเช่นกนั  

     ประเพณีไทย อนัดีงามที�สืบทอดต่อกนัมานั�น ลว้นแตกต่างกนัไปตามความเชื�อ ความ

ผกูพนัของผูค้นต่อพุทธศาสนา และการดาํรงชีวิตที�สอดประสานกบัฤดูกาลและธรรมชาติอยา่งชาญ

ฉลาดของชาวบา้นในแต่ละทอ้งถิ�น ทั�วแผน่ดินไทย เช่น 

ภาคเหนือ ประเพณีบวชลกูแกว้ของคนไตหรือชาวไทยใหญ่ที�จงัหวดัแม่ฮ่องสอน   

         ภาคอีสาน ประเพณีบุญบั�งไฟของชาวจงัหวดัยโสธร              

          ภาคกลาง ประเพณีทาํขวญัขา้วจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา      

          ภาคใต ้ประเพณีแห่ผา้ขึ�นธาตุของชาวจงัหวดันครศรีธรรมราช  
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ประเพณี และอารยธรรมไทยยงันาํมาซึ�งการท่องเที�ยว เป็นที�รู้จกัและประทบัใจแก่ชาติอื�น 

นบัเป็นมรดกอนัล ํ�าค่าที�เราคนไทยควรอนุรักษแ์ละสืบสานใหย้ิ�งใหญ่ตลอดไป 

 

 

เกร็ดความรู้ 

เทศกาลคืออะไร................. 

เทศกาลคือช่วงเวลาที�กาํหนดไวเ้พื�อจดังานบุญและงานรื�นเริงในทอ้งถิ�นเป็นการเนน้ไปที�           

การกาํหนดวนั เวลา และโอกาสที�สงัคมแต่ละแห่งจะจดักิจกรรมเพื�อเฉลิมฉลองโดยมีฤดกูาลและ

ความเชื�อเป็นปัจจยัสาํคญัที�ทาํใหเ้กิดเทศกาลและงานประเพณี 

 

โบราณสถานและวตัถุ 

โบราณสถาน หมายถึง สถานที�ที�เป็นของโบราณ เช่น อาคารสถานที�ที�มีมาแต่โบราณ 

แหล่งโบราณคดี เช่น เมืองโบราณ วงัโบราณ คุม้เก่า เจดีย ์ฯลฯ แทบทุกจงัหวดัในเมืองไทยมีแหล่ง

โบราณสถานที�น่าศึกษาน่าเรียนรู้เพื�อสืบทอดความภาคภูมิใจในภูมิปัญญาและความสามารถของ

บรรพบุรุษ เช่น เวียงกุมกามที�เชียงใหม่ แหล่งโบราณสถานที�บา้นเชียง พระนครคีรีที�จังหวดั

เพชรบุรี พระเจดียย์ุทธหัตถี พระเจดียที์�สร้างขึ� นเพื�อเป็นอนุสรณ์แห่งกิจกรรมที�สําคญัต่าง ๆ 

พระราชวงัและพระตาํหนกัโบราณ ฯลฯ 
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            เมืองเก่าจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา จดัเป็นโบราณสถานที�สาํคญัของไทย 

ในโบราณสถานแต่ละแห่งอาจมีโบราณวตัถุที�มีคุณค่า เช่น เครื�องใชต่้าง ๆ เครื�องถว้ยชาม 

อาวุธ เครื� องสักการบูชา ฯลฯ ในท้องที� ต่าง ๆ อาจมีสิ� งที� เป็นโบราณวตัถุ เช่น เรือโบราณ            

บา้นโบราณ รูปสลกัหรืองานศิลปกรรมที�มีมาแต่โบราณ หรืองานที�ศิลปินแต่โบราณไดส้ร้างสรรค์

ไว ้เครื�องใชที้�เคยใชม้าแต่โบราณบางอยา่งกลายเป็นสิ�งที�ลา้สมยัในปัจจุบนัก็อาจจดัเป็นโบราณวตัถุ

ที�มีค่า เช่น หินบดยา เครื�องใชใ้นการอยู่ไฟของแม่ลูกอ่อน เครื�องสีขา้วแบบโบราณ จบัปิ� ง กาํไล 

ปิ� นปักจุก อุปกรณ์ที�ใชใ้นการประกอบอาชีพแต่โบราณ ฯลฯ 

โบราณวตัถุ หมายถึง สงัหาริมทรัพย ์(ทรัพยที์�ไม่ยดึติดกบัที�ดิน) ที�เป็นของโบราณ ไม่ว่าจะ

เป็นสิ�งประดิษฐ์หรือเป็นสิ�งที� เกิดขึ�นตามธรรมชาติ หรือเป็นส่วนหนึ� งส่วนใดของโบราณสถาน 

ซากมนุษยห์รือซากสตัว ์ซึ�งโดยอายหุรือโดยลกัษณะแห่งการประดิษฐ์ หรือโดยหลกัฐานเกี�ยวกบั

ประวติัของสงัหาริมทรัพยน์ั�น เป็นประโยชน์ในทางศิลปะ ประวติัศาสตร์ หรือโบราณคดี 

 
โบราณวตัถุที�บา้นบาตง  อยูที่�บา้นบาตง ตาํบลบาตง อาํเภอรือเสาะ จงัหวดันราธิวาส 
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ประโยชน์ของโบราณสถานและโบราณวตัถุ สรุปไดด้งันี�  

1. แสดงความเป็นมาของประเทศ 

ประเทศที�มีประวติัศาสตร์ยาวนานก็ย่อมตอ้งมีโบราณสถานและโบราณวตัถุที�มีอายุ

เก่าแก่เช่นกนั  ดงันั�นโบราณสถานและโบราณวตัถุจึงเปรียบเหมือนหลกัฐานแสดงความเป็นมา 

ของชาติ 

�. เป็นเกียรติและความภาคภูมิใจของคนในชาติ  โบราณสถานและโบราณวตัถุแสดงให้

เห็นถึงการพฒันาทั�งดา้นสงัคม  สติปัญญา  และคุณภาพชีวิตของคนในอดีตของชาติ  ดงันั�นชาติที�มี

โบราณสถานและโบราณวตัถุมากและเก่าแก่คนในชาติย่อมมีความภูมิใจในการวิวฒันาการดา้น 

ต่าง ๆ ของชนชาติของตน 

�. เป็นสิ�งที�โยงเหตกุารณ์ในอดตีและปัจจุบันเข้าด้วยกนั  โบราณสถานและโบราณวตัถุเป็น

เหมือนหลกัฐานที�ผ่านกาลเวลามา  ทาํให้คนในยุคปัจจุบันสามารถได้รับรู้ถึงอดีตของชนชาติ      

ของตน  และสามารถนํามาปรับปรุง พฒันา หรือแก้ไขข้อบกพร่องในเหตุการณ์ปัจจุบันหรือ

เลียนแบบและพฒันาในสิ�งที�ดีงามต่อไปได ้

�. เป็นสิ�งที�ใช้อบรมจติใจของคนในชาติได้  โบราณสถานและบางแห่งเป็นสถานที�ที�บอก

ถึงการเสียสละของบรรพบุรุษ  บางแห่งเป็นที�เตือนสติคนในชาติ  และบางแห่งถือว่าเป็นสถานที�

ศกัดิ� สิทธิ 

โบราณสถานและโบราณวตัถุไม่ใช่ทรัพยากรธรรมชาติซึ�งเกิดขึ�นไดเ้อง แต่เป็นทรัพยากร

วัฒนธรรมประเภทหนึ� งที�มนุษย์ใช้สติปัญญาและความรู้ความสามารถสร้างขึ� นในสมัย

โบราณ สถานที�และสิ�งของเหล่านั�นเมื�อตกทอดเป็นมรดกมาถึงคนรุ่นเรา ก็กลายเป็นโบราณสถาน

และโบราณวตัถุ  เช่นเดียวกับอาคารและวตัถุที� เราสร้างขึ�นสมยันี�  ก็จะเป็นโบราณสถานและ

โบราณวตัถุของคนในอนาคตสืบต่อไปแบบนี�ไม่ขาดตอน ฉะนั�นโบราณสถานและโบราณวตัถุจึง

เป็นหลกัฐานประวติัศาสตร์ประเภทหนึ� งที�บอกความเป็นมาของบรรพบุรุษที�อยู่ในสังคมระดบั

ต่าง ๆ ตั�งแต่กลุ่มชนขนาดเล็ก จนถึงหมู่บ้านเมือง และประเทศชาติ ต่อเนื�องมาจนถึงสมยัเรา  

ดงันั�นเราทุกคนควรร่วมมือร่วมใจดูแลโบราณสถานและโบราณวตัถุ ไม่ทาํลาย  ไม่ทาํร้ายแกะ ขูด

ขีด ขุดเจาะโบราณสถาน    และไม่เก็บซื�อขาย หรือแปลงแปรรูปโบราณวตัถุ  และขอให้จาํไวว้่า   

“การอนุรักษ์โบราณสถานและโบราณวตัถุเป็นหน้าที�ของทุกคน”  
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เกร็ดความรู้ 

โบราณสถานของไทยที�ได้ขึ�นทะเบียนมรดกโลกแล้วมถีึง � แห่งคอื 

� . อุ ท ย า น ป ร ะ วั ติ ศ า ส ต ร์ สุโ ข ทัย แ ล ะ เ มื อ ง บ ริ ว า ร  ( ศ รี สัช น า ลัย  ก ํา แ พ ง เ พ ช ร )   

ผงัเมืองสุโขทยัมีลกัษณะเป็นรูปสี�เหลี�ยมผนืผา้ มีความยาวประมาณ � กิโลเมตร กวา้งประมาณ �.� 

กิโลเมตร ภายในยงัเหลือร่องรอยพระราชวงัและวดัอีก �� แห่ง วดัที�ใหญ่ที�สุดคือวดัมหาธาตุ 

�.อุทยานประวติัศาสตร์พระนครศรีอยธุยา  

กรุงศรีอยุธยา เป็นเมืองหลวงของชนชาติไทยในอดีตตั�งแต่ พ.ศ. ����-���� เป็นอาณาจักรซึ�งมี

ความเจริญรุ่งเรืองจนอาจถือไดว้่าเป็นอาณาจกัรที�รุ่งเรืองมั�งคั�งที�สุดในภูมิภาคสุวรรณภูมิจากการ

สาํรวจพบว่า มีโบราณสถานกระจดักระจายอยูไ่ม่ต ํ�ากว่า ��� แห่ง 

�.แหล่งโบราณคดีบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี 

เป็นแหล่งโบราณคดีสําคัญแห่งหนึ� ง ที�ทาํให้รับรู้ถึงการดาํรงชีวิตในสมยัก่อนประวติัศาสตร์

ย ้อ น ห ลัง ไ ป ก ว่ า  � , � � �  ปี  ร่ อ ง ร อ ย ข อ ง ม นุ ษ ย์ใ น ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย สมัย ดั ง ก ล่ า ว 

แสดงใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมที�มีพฒันาการแลว้ในหลาย ๆ ดา้น วฒันธรรมบา้นเชียงไดค้รอบคลุมถึง

แหล่งโบราณคดีในภาคตะวนัออกเฉียงเหนืออีกกว่าร้อยแห่ง ซึ�งเป็นบริเวณพื�นที�ที�มีมนุษยอ์ยู่อาศยั

หนาแน่นมาตั�งแต่หลายพนัปีแลว้ 

 

กจิกรรม    

�. ใหผู้เ้รียนเขียนเรียงความสั�น ๆ ที�เกี�ยวกบัวฒันธรรม  ประเพณี  หรือเทศกาลที�สาํคญัของจงัหวดั

ของผูเ้รียน จากนั�นแลกเปลี�ยนความคิดเห็นกนัในชั�นเรียน  

�. ใหผู้เ้รียนรวมกลุ่มกนัเพื�อไปชมโบราณสถาน  หรือพิพิธภณัฑ ์ในทอ้งถิ�น จากนั�นใหแ้ลกเปลี�ยน

ความคิดเห็นกนัในชั�นเรียน 

�. จากที�เรียนมาในบทนี�  ใหผู้เ้รียนตอบคาํถามต่อไปนี�  

 �.�  ความสาํคญัของวฒันธรรมและประเพณี 

 �.�  ผูเ้รียนจะสามารถอนุรักษโ์บราณสถานและโบราณวตัถุไดอ้ยา่งไร 

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94
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บทที� � 
ดนตรีพื�นบ้าน 

สาระสําคญั 

 รู้เขา้ใจ มีคุณธรรม จริยธรรม ชื�นชม เห็นคุณค่าความงาม  ทางดนตรีพื�นบา้น  และสามารถ

วิเคราะห์วิพากษ ์วิจารณ์ไดอ้ยา่งเหมาะสม 

 

ผลการเรียนรู้ที�คาดหวงั 

 มีความรู้ ความเขา้ใจ ในพื�นฐานของดนตรีพื�นบา้น สามารถอธิบาย สร้างสรรค์  อนุรักษ ์

วิเคราะห์ วิพากษ ์วิจารณ์เกี�ยวกบัความไพเราะของดนตรีพื�นบา้น  ไดอ้ยา่งเหมาะสม 

 

ขอบข่ายเนื�อหา             

  เรื�องที�  �  ลกัษณะของดนตรีพื�นบา้น 

เรื�องที�  �  ดนตรีพื�นบา้นของไทย 

เรื�องที�  �  ภูมิปัญญาทางดนตรี 

เรื�องที�  �  คุณค่าของเพลงพื�นบา้น 

เรื�องที�  �  พฒันาการของเพลงพื�นบา้น 

เรื�องที�  �  คุณค่าและการอนุรักษเ์พลงพื�นบา้น 
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เรื�องที� � ลกัษณะของดนตรีพื�นบ้าน 

 

 ลกัษณะของดนตรีพื�นบา้น คือ ดนตรีที�มีมาตั�งแต่ดั�งเดิมในกลุ่มสงัคมทุกกลุ่มทั�วโลก เพลง

พื�นบา้นมกัจะเป็นเพลงที�มีการร้องประกอบกนัส่วนมาก จึงเรียกกนัอีกชื�อหนึ� งว่า “เพลงพื�นบา้น” 

หรือ Folk song โดยปกติดนตรีพื�นบา้นมกัจะมีลกัษณะดงันี�  

1. บทเพลงต่าง ๆ ตลอดจนวิธีเล่น วิธีร้อง มกัจะไดรั้บการถ่ายทอดโดยการสั�งสอนกัน    

ต่อ ๆ มาดว้ยวาจา และการเล่นหรือการร้องใหฟั้ง การบนัทึกเป็นโนต้เพลงไม่ใช่ลกัษณะดั�งเดิมของ

ดนตรีพื�นบา้น อยา่งไรก็ตามในปัจจุบนัไดม้ีการถ่ายทอดดนตรีพื�นบา้นโดยการใชโ้นต้ดนตรีกนับา้ง

แลว้ ตัวอย่างเพลงพื�นบา้นของไทยที�ถ่ายทอดกนัมา เช่น เพลงเรือ เพลงลาํตดั จะเห็นได้ว่าเพลง

เหล่านี�มีการร้องเล่นกนัมาแต่โบราณไม่มีการบนัทึกเป็นตวัโน๊ตและสอนกนัให้ร้องจากตวัโน๊ตแต่

อยา่งใด 

2. เพลงพื�นบา้นมกัเป็นบทเพลงที�ใชใ้นการประกอบกิจกรรมต่าง ๆ มิใช่แต่งขึ�นมาเพื�อให้

ฟังเฉยๆ หรือเพื�อใหรู้้สึกถึงศิลปะของดนตรีเป็นสาํคญั จะเห็นไดว้่าเพลงกล่อมเด็กมีขึ�นมาเพราะ

ตอ้งการใช้ร้องกล่อมเด็กให้นอน เพลงเกี�ยวข้าวให้ร้องเล่นในเทศกาลเกี�ยวขา้ว เนื�องจากเสร็จ

ภารกิจสาํคญัแลว้ ชาวนาจึงตอ้งการเล่นสนุกสนานกนั หรือเพลงเรือใชป้ระกอบการเล่นเรือหน้านํ� า

หลาก เป็นตน้ 

3. รูปแบบของเพลงพื�นบา้นไม่ซบัซอ้น มกัมีทาํนองหลกั � – � ทาํนองร้องเล่นกนัไป โดย

การเปลี�ยนเนื�อร้อง จงัหวะประกอบเพลงมกัจะซํ�าซากไปเรื�อย ๆ อาจจะกล่าวไดว้่า ดนตรีหรือเพลง

พื�นบา้นเนน้ที�เนื�อร้อง หรือการละเล่นประกอบดนตรี เช่นการฟ้อนรําหรือการเตน้รํา 

4. ลกัษณะของทาํนองและจงัหวะเป็นไปตามลกัษณะของกิจกรรม หรือการละเล่น เช่น

เพลงกล่อมเด็กจะมีทาํนองเยน็ ๆ เรื�อย ๆ จงัหวะชา้ ๆ เพราะจุดมุ่งหมายของเพลงกล่อมเด็กตอ้งการ

ใหเ้ด็กผอ่นคลายและหลบักนัในที�สุด ตรงกนัขา้มกบัเพลงรําวงจะมีทาํนองและจงัหวะสนุกสนาน

เร็วเร้าใจ เพราะตอ้งการใหทุ้กคนออกมารายรําเพื�อความครึกครื�น 

5. ลีลาการร้องเพลงพื�นบา้นมกัเป็นไปตามธรรมชาติ การร้องไม่ไดเ้น้นในดา้นคุณภาพ

ของเสียงสกัเท่าใด ลีลาการร้องไม่ไดใ้ชเ้ทคนิคเท่าใดนกั โดยปกติเสียงที�ใชใ้นการร้องเพลงพื�นบา้น

ไม่ว่าชาติใดภาษาใด มกัจะเป็นเสียงที�ออกมาจากลาํคอมิไดเ้ป็นเสียงที�ออกมาจากทอ้งหรือศีรษะ ซึ�ง

เป็นลีลาการร้องเพลงของพวกเพลงศิลปะ 

6. เครื�องดนตรีที�ใชบ้รรเลงพื�นบา้นมีลกัษณะเฉพาะเป็นของทอ้งถิ�นนั�น ๆ เป็นส่วนใหญ่ 

ซึ�งสิ�งนี� เป็นเครื�องหมายหรือสญัลกัษณ์ที�ทาํใหเ้ราไดท้ราบว่า ดนตรีพื�นบา้นที�ไดย้นิไดช้มเป็นดนตรี

ของทอ้งถิ�นใด หรือของชนเผ่าใด ภาษาใด ตวัอย่างเช่นดนตรีพื�นบา้นของชาวอีสานมกัจะมีแคน 

โปงลาง ทางภาคเหนือจะมีซึง สะลอ้ เป็นตน้ 
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เพลงพื�นบา้นจะพบไดใ้นทุกประเทศทั�วโลก เป็นเพลงที�มีผูศ้ึกษาเก็บรวบรวมไว ้เนื�องจาก

เป็นวฒันธรรมหนึ� งของชาติ เช่น ประเทศฮังการี นักดนตรีศึกษา คือโคดายและบาร์ต๊อด ได้

รวบรวมเพลงพื�นบ้านของชาวฮังการีเอาไว ้และนํามาใช้สอนอนุชนรุ่นหลัง นอกจากนี� ยงัมี

ผูป้ระพนัธเ์พลงหลายคนนาํเอาทาํนองเพลงพื�นเมืองมาทาํเป็นทาํนองหลกัของเพลงที�ตนประพนัธ ์

เช่น บาร์ต๊อด, ดโวชาด 

ดนตรีมีหลายประเภท บางประเภทไม่ตอ้งการความรู้ความเขา้ใจมากนักก็สามารถเขา้ถึง

และสนุกสนานไปกบัดนตรีได ้แต่มีดนตรีบางประเภทที�มีเนื�อหาสาระลึกซึ� ง ซึ�งผูที้�จะเขา้ถึงตอ้ง

ศึกษาอยา่งจริงจงั ดนตรีประเภทนี�ไดแ้ก่ ดนตรีศิลปะซึ�งไดแ้ก่ ดนตรีตะวนัตกหรือดนตรีคลาสสิก 

และดนตรีประจาํชาติต่าง ๆ เนื�องจากดนตรีประเภทนี�มีเนื�อหา ทฤษฎีตลอดจนการบรรเลง การร้อง

การเล่นที�ละเอียดลึกซึ� ง ผูที้�ตอ้งการเขา้ถึงหรือซาบซึ� งดนตรีประเภทนี� จึงตอ้งฟังดนตรีประเภทนี�

อยา่งเขา้ใจการศึกษารายละเอียดต่าง ๆ ของดนตรี ไม่ว่าจะเป็นองค์ประกอบดนตรี ประวติัดนตรี 

หรือรูปลกัษณะของเพลงที�จะฟัง จะทาํให้ผูน้ั�นมีรากฐานการฟังเพลงนั�น ๆ ดีขึ�น อย่างไรก็ตาม

การศึกษาอยา่งเดียวเป็นการไม่พอเพียง ผูที้�จะซาบซึ�งในดนตรีประเภทนี�ได ้ควรฟังเพลงประเภทนี�

ดว้ยเสมอ ความซาบซึ�งในดนตรีเป็นสิ�งที�สอนให้เกดิขึ�นไม่ได้ เพราะเป็นความรู้สึกที�เกดิขึ�นในจติใจ

ของแต่ละคน การสอนเป็นเพียงการแนะแนว 

ในการฟังเพลง โดยมีการศึกษาเนื�อหาสาระดนตรีไปดว้ยเพื�อให้ผูน้ั�นเกิดความรู้สึกเมื�อได้

ฟังเพลงโดยตวัของตวัเอง ดงันั�นความซาบซึ�งในดนตรีจึงเป็นเรื�องของแต่ละบุคคลที�จะเรียนรู้และ

พฒันาไปดว้ย 

ดนตรีพื�นบา้นเป็นเสียงดนตรีที�ถ่ายทอดกนัมาดว้ยวาจา ซึ�งเรียนรู้ผ่านการฟังมากกว่าการ

อ่านและเป็นสิ�งที�พูดต่อกนัมาแบบปากต่อปาก โดยไม่มีการจดบนัทึกไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษรจึง

เป็นลกัษณะการสืบทอดทางวฒันธรรมของชาวบา้นตั�งแต่อดีตเรื�อยมาจนถึงปัจจุบนัซึ�งเป็นกิจกรรม

การดนตรีเพื�อผอ่นคลายความตึงเครียดจากการทาํงานและช่วยสร้างสรรค์ความรื�นเริงบนัเทิงเป็น

หมู่คณะและชาวบา้นในทอ้งถิ�นนั�น ซึ�งจะทาํให้เกิดความรักสามคัคีกนัในท้องถิ�นและปฏิบติัสืบ

ทอดต่อมายงัรุ่นลกูรุ่นหลาน จนกลายมาเป็นเอกลกัษณ์ทางพื�นบา้นของทอ้งถิ�นนั�นๆ สืบต่อไป 
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เรื�องที� � ดนตรีพื�นบ้านของไทย 

 

ดนตรีพื�นบ้านของไทย สามารถแบ่งออกตามภูมภิาคต่าง ๆ ของไทยดังนี� 

1. ดนตรีพื�นบ้านภาคกลาง  ประกอบดว้ยเครื�องดนตรีประเภท ดีด สี ตี เป่า โดยเครื�องดีด 

ไดแ้ก่ จะเข้และจอ้งหน่อง เครื�องสีไดแ้ก่ ซอดว้งและซออู ้เครื�องตีได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม 

ระนาดทอง ระนาดทุม้เล็ก ฆอ้ง โหม่ง ฉิ�ง ฉาบและกรับ เครื�องเป่าไดแ้ก่ ขลุ่ยและปี�  ลกัษณะเด่น

ของดนตรีพื�นบา้นภาคกลาง คือ วงปี� พาทยข์องภาคกลางจะมีการพฒันาในลกัษณะผสมผสานกบั

ดนตรีหลวง โดยมีการพฒันาจากดนตรีปี� และกลองเป็นหลกัมาเป็นระนาดและฆอ้งวงพร้อมทั�งเพิ�ม

เครื�องดนตรี มากขึ�นจนเป็นวงดนตรีที�มีขนาดใหญ่ รวมทั�งยงัมีการขบัร้องที�คลา้ยคลึงกบัปี� พาทย์

ของหลวง ซึ�งเป็นผลมาจากการถ่ายโอนโยงทางวฒันธรรมระหว่างวฒันธรรมราษฎร์และหลวง 

เครื�องดนตรีภาคกลาง 

 
ซอสามสาย 

 ซอสามสาย เป็นซอ ที�มีรูปร่างงดงามที�สุด ซึ�งมีใชใ้นวงดนตรีไทยมาตั�งแต่สมยักรุงสุโขทยั 

(พ.ศ. ����) แลว้ ซอสามสายขึ�นเสียงระหว่างสายเป็นคู่สี�ใชบ้รรเลงในพระราชพิธี  อนัเนื�องดว้ย

องคพ์ระมหากษตัริย ์ภายหลงัจึงบรรเลงประสมเป็นวงมโหรี 

 
ซอด้วง 

ซอดว้ง เป็นเครื�องสายชนิดหนึ�ง บรรเลงโดยการใชค้นัชกัสี กล่องเสียง ทาํดว้ยไมเ้นื�อแข็ง 

ขึงหน้าด้วยหนังงู มีช่อง เสียงอยู่ด้านตรงข้าม คันทวนทําด้วยไม้เนื� อแข็ง ยาวประมาณ �� 

เซนติเมตร มีลกูบิดขึ�นสาย อยูต่อนบน ซอดว้งใชส้ายไหมฟั�นหรือสายเอ็น มี � สาย ขนาดต่างกนั 
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คนัชกัอยูร่ะหว่างสาย ยาวประมาณ �� เซนติเมตร ซอดว้งมีเสียงแหลม ใช ้เป็นเครื�องดนตรีหลกัใน

วงเครื�องสาย  

 
ซออู้ 

ซออู ้เป็นเครื�องสายใชสี้ กล่องเสียงทาํดว้ยกะโหลกมะพร้าว ขึ�นหน้าดว้ยหนังววั มีช่อง

เสียงอยูด่า้นตรงขา้ม คนัทวนทาํดว้ยไมเ้นื�อแข็ง ตอนบนมีลกูบิดสาํหรับขึงสาย สายซอทาํดว้ยไหม

ฟั�น มีคันชักอยู่ระหว่างสาย ความยาวของคันซอ ประมาณ �� เซนติเมตร คันชักประมาณ �� 

เซนติเมตร ซออูม้ีเสียงทุม้ตํ�า บรรเลงคู่และสอดสลบักบัซอดว้งในวงเครื�องสาย  

 

 
จะเข้ 

จะเข้ เป็นเครื� องสาย ที�ใช้บรรเลงด้วยการดีด โดยปกติมีขนาดความสูงประมาณ �� 

เซนติเมตร และยาว ��� เซนติเมตร ตวัจะเขท้าํดว้ยไมเ้นื�ออ่อน ขุดเป็นโพรง มีสาย � สาย สายที� �-� 

ทาํดว้ยไหมฟั�น สายที� � ทาํดว้ยทองเหลือง วิธีการบรรเลงมือซา้ย จะทาํหน้าที�กดสายให้เกิดเสียง   

สูง - ต ํ�า ส่วนมือขวาจะดีดที�สายดว้ยวตัถุที�ทาํจากงาสตัว ์ 
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ขลุ่ย 

ขลุ่ย ของไทยเป็นขลุ่ย ในตระกลูรีคอร์ดเดอร์ คือมีที�บงัคบัแบ่งกระแสลมทาํใหเ้กิดเสียงใน

ตวัไม่ใช่ขลุ่ยผวิ ตระกลูฟลุตแบบจีน ขลุ่ยไทยมีหลายขนาด ไดแ้ก่ ขลุ่ยอู ้มีเสียงตํ�าที�สุด ระดบักลาง 

คือ ขลุ่ย เพียงออ เสียงสูง ไดแ้ก่ ขลุ่ยหลีบ และยงัที�มี เสียงสูงกว่านี� คือ ขลุ่ยกรวดหรือขลุ่ยหลีบ

กรวด อีกดว้ย ขลุ่ยเป็นเครื�องดนตรีในวงเครื�องสายและ วงมโหรี  

 

 

 
ปี�  

ปี�  เป็นเครื�องเป่าที�มีลิ�น ทาํดว้ยใบตาล เป็นเครื�องกาํเนิดเสียง เป็นประเภทลิ�นคู่ (หรือ � ลิ�น) 

เช่นเดียวกบัโอโบ ( Oboe) มีหลายชนิดคือ ปี� นอก ปี� ใน ปี� กลาง ปี� มอญ ปี� ไทยที�เด่นที�สุด คือ ปี� ใน

ตระกูลปี� ใน ซึ�งมีรูปิดเปิดบงัคบัลม เพียง � รู แต่สามารถบรรเลงไดถ้ึง �� เสียง และสามารถเป่า

เลียนเสียงคนพดูไดช้ดัเจนอีกดว้ย  
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ระนาดเอก 

ระนาดเอก เป็นระนาดเสียงแหลมสูง ประกอบดว้ยลกูระนาดที�ทาํดว้ยไมไ้ผบ่งหรือไม ้เนื�อ

แข็ง เช่น ไมชิ้งชนั ��-�� ลกู ร้อยเขา้ดว้ยกนัเป็นผนืระนาด และแขวนหวัทา้ยทั�ง � ไวบ้นกล่องเสียง

ที�เรียกว่า รางระนาด ซึ�งมีรูปร่างคลา้ยเรือ ระนาดเอกทาํหนา้ที�นาํวงดนตรีดว้ยเทคนิคการบรรเลงที�

ประณีตพิศดาร มกับรรเลง � แบบ คือ ตีดว้ยไมแ้ข็ง เรียกว่า ปี� พาทย ์ไมแ้ข็ง และตีดว้ยไมน้วม เรียก

ปี� พาทย ์ไมน้วม ระนาดเอกเรียงเสียงตํ�าไปหาสูงจากซา้ยไปขวา และเทียบเสียงโดยวิธีใชช้นัโรง

ผสมผงตะกั�วติดไวด้า้นล่างทั�งหวัและทา้ยของลกูระนาด  

 

 

ระนาดทุ้ม 

ระนาดทุม้ ทาํดว้ยไมไ้ผ ่หรือไมเ้นื�อแข็งมีผนืละ �� ลกู มีรูปร่างคลา้ยระนาดเอกแต่เตี� ยกว่า

และกวา้งกว่าเลก็นอ้ย ระนาดทุม้ใชบ้รรเลงหยอกลอ้กบัระนาดเอก 
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ฆ้องวงใหญ่ 

ฆอ้งวงใหญ่ เป็นหลกัของวงปี� พาทย ์และวงมโหรี ใชบ้รรเลงทาํนองหลกั มีลูกฆอ้ง �� ลูก 

ประกอบดว้ยส่วนสาํคญั � ส่วน คือ  

ลกูฆอ้ง : เป็นส่วนกาํเนิดเสียงทาํดว้ยโลหะผสม มีลกัษณะคลา้ยถว้ยกลม ๆ ใหญ่เล็กเรียง

ตามลาํดบัเสียง ตํ�าสูง ดา้นบนมีตุ่มนูนขึ�นมาใชส้าํหรับตี  และใตตุ่้มอุดไวด้ว้ยตะกั�วผสมชนัโรง  

เพื�อถ่วงเสียงใหสู้งตํ�าตามตอ้งการ  

เรือนฆอ้ง : ทาํดว้ยหวายขนาดเสน้ผา่ศนูยก์ลางประมาณ � นิ�วเศษ ขดเป็นวง และยดึไวด้ว้ย

ไมเ้นื� อแข็ง กลึงเป็นลวดลายคลา้ยลูกกรง และมีไมไ้ผ่ เหลาเป็นซี�  ๆ ค ํ� ายนัให้ฆอ้งคงตัวเป็น 

โครงสร้างอยูไ่ด ้การผกูลกูฆอ้งแขวนเขา้กบัเรือนฆอ้ง ผกูดว้ยเชือกหนงัโดยใชเ้งื�อนพิเศษ  

 

 

 
ฆ้องวงเลก็ 

ฆอ้งวงเลก็ มีขนาดเล็กกว่า แต่เสียงสูงกว่าฆอ้งวงใหญ่มีวิธีตีเช่นเดียวกบัฆอ้งวงใหญ่ แต่

ดาํเนินทาํนองเป็นทางเก็บหรือทางอื�นแลว้แต่กรณี บรรเลงทาํนองแปรจากฆอ้งวงใหญ่ ฆอ้งวงเลก็มี 

�� ลกู  

 



56 
 

 

 
 

โทนรํามะนา 

โทน : รูปร่างคลา้ยกลองยาวขนาดเลก็ ทาํดว้ยไม ้หรือดินเผา ขึงดว้ยหนงัดึงใหตึ้งดว้ยเชือก หนังตวั

กลองยาวประมาณ �� เซนติเมตร ตรงกลางคอด ดา้นตรงขา้มหนา้กลองคลา้ยทรงกระบอกปากบาน

แบบลาํโพง ตรงเอวคอดประมาณ �� เซนติเมตร ใชตี้คู่กบัรํามะนา  

รํามะนา : เป็นกลองทาํดว้ยไมขึ้ง หนงัหนา้เดียวมีเสน้ผา่ศนูยก์ลางประมาณ �� เซนติเมตร 

ใชใ้นวงเครื�องสาย  

 

 
กลองแขก 

  

กลองแขก เป็นกลองที�ตีหนา้ทบัไดท้ั�งในวงปี� พาทย ์มโหรีและบางกรณีวงเครื�องสายก็ได ้  

ตีดว้ย มือทั�ง � หนา้ คู่หนึ�งประกอบดว้ยตวัผู ้ (เสียงสูง) และตวัเมีย (เสียงตํ�า)  
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กลองสองหน้า 

กลองสองหน้า เป็นชื�อของกลองชนิดหนึ� ง ซึ� งมีลักษณะเหมือนกลองลูกหนึ� งใน       

เปิงมางคอก   ขึงดว้ยหนงัเลียดรอบตวั ใชใ้นวงปี� พาทยห์รือมโหรีบางกรณี  

 

2. ดนตรีพื�นบ้านภาคเหนือ  ในยุคแรกจะเป็นเครื� องดนตรีประเภทดีด ได้แก่ ท่อนไม้

กลวงที�ใชป้ระกอบพิธีกรรมในเรื�องภูตผปีีศาจและเจา้ป่า เจา้เขา จากนั�นไดม้ีการพฒันาโดยนาํหนัง

สตัวม์าขึงที�ปากท่อนไมก้ลวงไวก้ลายเป็นเครื�องดนตรีที�เรียกว่ากลอง ต่อมามีการพฒันารูปแบบ

ของกลองใหแ้ตกต่างออกไป เช่น กลองที�ขึงปิดดว้ยหนังสัตวเ์พียงหน้าเดียว ไดแ้ก่ กลองรํามะนา 

กลองยาว กลองแอว และกลองที�ขึงดว้ยหนังสัตวท์ั�งสองหน้า ไดแ้ก่ กลองมองเซิง กลองสองหน้า 

และตะโพนมอญ นอกจากนี� ยงัมีเครื�องตีที�ทาํดว้ยโลหะ เช่น ฆอ้ง ฉิ�ง ฉาบ ส่วนเครื�องดนตรีประเภท

เป่า ไดแ้ก่ ขลุ่ย ยะ่เอ ้ปี� แน ปี� มอญ ปี� สุรไน และเครื�องสี ไดแ้ก่ สะลอ้ลูก � สะลอ้ลูก � และสะลอ้ � 

สาย และเครื� องดีด ได้แก่ พิณเปี� ยะ และซึง � ขนาด คือซึงน้อย ซึงกลาง และซึงใหญ่ สําหรับ

ลกัษณะเด่นของดนตรีพื�นบา้นภาคเหนือ คือมีการนาํเครื�องดนตรีประเภท ดีด สี ตี เป่า มาผสมวง

กนัใหม้ีความสมบูรณ์และไพเราะ โดยเฉพาะในดา้นสาํเนียงและทาํนองที�พลิ�วไหวตามบรรยากาศ 

ความนุ่มนวลอ่อนละมุนของธรรมชาติ  นอกจากนี� ยงัมีการผสมทางวฒันธรรมของชนเผ่าต่าง ๆ 

และยงัเชื�อมโยงกบัวฒันธรรมในราชสาํนักทาํให้เกิดการถ่ายโยง และการบรรเลงดนตรีไดท้ั�งใน

แบบราชสาํนกัของคุม้และวงั และแบบพื�นบา้นมีเอกลกัษณ์เฉพาะถิ�น  
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เครื�องดนตรีภาคเหนือ 

 
 

สะล้อ 

สะล้อ หรือทะล้อ เป็นเครื� องสายบรรเลงด้วยการสี ใช้คันชักอิสระ ตัวสะล้อที� เป็น

แหล่งกาํเนิดเสียงทาํ ด้วยกะลามะพร้าว ตัดและปิดหน้าด้วยไมบ้าง ๆ มีช่องเสียงอยู่ด้านหลัง        

คนัสะลอ้ทาํดว้ย ไมส้ัก หรือไมเ้นื�อแข็งอื�น ๆ โดยปกติจะ ยาวประมาณ �� เซนติเมตร ลูกบิดอยู่

ดา้นหนา้นิยม ทาํเป็นสองสาย แต่ที�ทาํเป็นสามสายก็ มีสาย เดิมใชส้ายไหมฟั�น ต่อมาทาํดว้ยลวด

หรือสายเบรกจกัยานซึ�งสันนิษฐานว่า คาํว่า สะลอ้ มาจาก คาํว่าสายลอ้หรือสายเบรกจกัรยานใน

ภาษาทางเหนือ  และเรียกกลายมาเป็นสะลอ้ในที�สุด  สะลอ้มี � ขนาด คือ สะลอ้เล็ก สะลอ้กลาง 

และสะลอ้ใหญ่ � สาย  

 

 

 

ซึง 

 
ซึง เป็นเครื�องสายชนิดหนึ�งใชบ้รรเลงดว้ยการดีด ทาํดว้ยไมส้กัหรือไมเ้นื�อแข็ง มีช่องเสียง

อยู ่ดา้นหนา้กาํหนดระดบัเสียงดว้ยนมเป็นระยะ ๆ ดีด ดว้ยเขาสัตวบ์าง ๆ มีสายทาํดว้ยโลหะ เช่น 

ลวด หรือทองเหลือง (เดิมใชส้ายไหมฟั�น) � สาย  
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ขลุ่ย 

เช่นเดียวกบัขลุ่ยของภาคกลาง  

 

 
 

 

 

 

ปี�  

ปี�  เป็นปี� ลิ�นเดียวที�ตวัลิ�นทาํดว้ยโลหะเหมือนลิ�นแคน ตวัปี� ทาํดว้ยไมซ้างที�ปลายขา้งหนึ�งฝัง

ลิ�นโลหะไวเ้วลาเป่าใชป้ากอมลิ�นที�ปลายขา้งนี�  อีกดา้นหนึ�งเจาะรู บงัคบัเสียงเรียงกนั � รู ใชปิ้ดเปิด

ดว้ยนิ�วมือทั�ง � นิ�ว เพื�อใหเ้กิดทาํนองเพลง มี � ขนาด ไดแ้ก่ ขนาดใหญ่เรียก ปี� แม่ ขนาดรองลงมา

เรียก ปี� กลาง และขนาดเล็กเรียก ปี� ก้อย นิยมบรรเลงประสมเป็นวงเรียก วงจุมปี�  หรือปี� จุม หรือ

บรรเลงร่วมกบัซึงและสะลอ้  
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ปี� แน 

ปี� แน มีลกัษณะคลา้ยปี� ไฉน หรือปี� ชวา แต่มีขนาดใหญ่กว่า เป็นปี� ประเภทลิ�นคู่ทาํดว้ยไม ้

เนื�อแข็ง มีรูบงัคบัเสียง เช่นเดียวกบัปี� ใน นิยมบรรเลงในวงประกอบกบัฆอ้ง กลอง ตะหลดปด และ

กลองแอว เช่น ในเวลาประกอบการฟ้อน เป็นตน้ มี � ขนาด ไดแ้ก่ ขนาดเล็กเรียก แนน้อย ขนาด

ใหญ่ เรียก แนหลวง  

 

 

 

พณิเปี� ยะ 

พิณเปี� ยะ หรือ พิณเพียะ หรือบางทีก็เรียกว่า เพียะ หรือเปี� ยะ กะโหลกทาํดว้ยกะลามะพร้าว 

เวลาดีดเอากะโหลกประกบติดไวก้ับหน้าอก ขยบัเปิด-ปิด เพื�อให้เกิดเสียงกังวานตามต้องการ 

สมยัก่อนหนุ่มชาว เหนือนิยมเล่นดีดคลอการขบัร้องในขณะไปเกี� ยวสาวตามหมู่บา้นในยามคํ�าคืน 

ปัจจุบนัมีผูเ้ล่นไดน้อ้ยมาก  
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กลองเต่งถิ�ง 

กลองเต่งถิ�ง เป็นกลองสองหน้า ทาํดว้ยไมเ้นื�อแข็ง เช่น ไมแ้ดง หรือไมเ้นื�ออ่อน เช่น ไม้

ขนุน หนา้กลองขึงดว้ยหนงัววั มีขาสาํหรับใชว้างตวักลอง ใชป้ระสมกบัเครื�องดนตรีอื�น ๆ เพื�อเป็น

เครื�องประกอบจงัหวะ  

 

 

 
 

ตะหลดปด 

ตะหลดปด หรือมะหลดปด เป็นกลองสองหน้า ขนาดยาวประมาณ ��� เซนติเมตร หน้า

กลองขึงดว้ยหนงั โยงเร่งเสียงดว้ยเชือกหนงั หนา้ดา้นกวา้งขนาด �� เซนติเมตร ดา้นแคบขนาด �� 

เซนติเมตร หุ่นกลองทาํดว้ยไมเ้นื�อแข็งหรือเนื�ออ่อน ตีดว้ยไมหุ้ม้นวม มีขี� จ่า (ขา้วสุกบดผสมขี� เถา้) 

ถ่วงหนา้  
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กลองตึ�งโนง 

กลองตึ�งโนง เป็นกลอง ที�มีขนาดใหญ่ที�สุด ตวักลองจะยาวมากขนาด �-� เมตรก็มี ใช้ตี

เป็น อาณัติสญัญาณประจาํวดั และใชใ้นกระบวนแห่กระบวนฟ้อนต่าง ๆ ประกอบกบัตะหลดปด  

ปี� แน ฉาบใหญ่ และฆอ้งหุ่ย ใชตี้ดว้ยไม ้เวลาเขา้กระบวน จะมีคนหาม  

 

 

 

 
กลองสะบัดชัย 

กลองสะบดัชยัโบราณ เป็นกลองที�มีมานานแลว้นับหลายศตวรรษ ในสมยัก่อนใช ้ตียาม

ออกศึกสงคราม เพื�อเป็นสิริมงคล และเป็นขวญักาํลงัใจให้แก่เหล่าทหารหาญในการต่อสู้ให้ได ้    

ชยัชนะ ทาํนองที�ใชใ้นการตี กลองสะบดัชยัโบราณมี � ทาํนอง คือ ชยัเภรี ชยัดิถี และชนะมาร  
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3. ดนตรีพื�นบ้านภาคตะวนัออกเฉียงเหนอื (อสีาน)  มีวิวฒันาการมายาวนานนบัพนัปี เริ�ม

จากในระยะตน้ มีการใชว้สัดุทอ้งถิ�นมาทาํเลียนเสียงจากธรรมชาติ ป่าเขา เสียงลมพดั ใบไมไ้หว 

เสียงนํ� าตก เสียงฝนตก ซึ�งส่วนใหญ่จะเป็นเสียงสั�นไม่กอ้ง ในระยะต่อมาไดใ้ชว้สัดุพื�นเมืองจาก

ธรรมชาติมาเป่า เช่น ใบไม ้ผวิไม ้ตน้หญา้ปลอ้งไมไ้ผ ่ทาํใหเ้สียงมีความพลิ�วยาวขึ�น จนในระยะที� 

� ไดน้าํหนงัสตัวแ์ละเครื�องหนงัมาใชเ้ป็นวสัดุเครื�องดนตรีที�มีความไพเราะและรูปร่างสวยงามขึ�น 

เช่น กรับ เกราะ ระนาด ฆอ้ง กลอง โปง โหวด ปี�  พิณ โปงลาง แคน เป็นตน้ โดยนาํมาผสมผสาน

เป็นวงดนตรีพื�นบา้นภาคอีสานที�มีลกัษณะเฉพาะตามพื�นที� � กลุ่ม คือ กลุ่มอีสานเหนือ และอีสาน

กลางจะนิยมดนตรีหมอลาํที�มีการเป่าแคนและดีดพิณประสานเสียงร่วมกบัการขบัร้อง ส่วนกลุ่ม

อีสานใตจ้ะนิยมดนตรีซึ�งเป็นดนตรีบรรเลงที�ไพเราะของชาวอีสานใตที้�มีเชื�อสายเขมร นอกจากนี� ยงั

มีวงพิณพาทยแ์ละวงมโหรีด้วย     ชาวบ้านแต่ละกลุ่มก็จะบรรเลงดนตรีเหล่านี� กันเพื�อ ความ

สนุกสนานครื�นเครงใชป้ระกอบการละเล่น การแสดงและพิธีกรรมต่าง ๆ เช่น ลาํผีฟ้าที�ใชแ้คนเป่า

ในการรักษาโรค และงานศพแบบอีสานที�ใช้วงตุ้มโมงบรรเลง นับเป็นลกัษณะเด่นของดนตรี

พื�นบา้นอีสานที�แตกต่างจากภาคอื�น ๆ  

เครื�องดนตรีภาคอสีาน 

 
หืน 

หืน เป็นเครื�องดนตรีกึ�งดีดกึ�งเป่าอยา่งหนึ�งมีทั�งที�ทาํดว้ยไมไ้ผแ่ละโลหะเซาะร่องตรงกลาง

เป็นลิ�นในตวั เวลาเล่นประกบหืนเขา้กบัปาก ดีดที�ปลายขา้งหนึ� งดว้ยนิ�วหัวแม่มือ หรือนิ�วชี�  อาศยั

กระพุง้ปากเป็นกล่องเสียง ทาํให ้เกิดเสียงสูงตํ�าตามขนาดของกระพุง้ปากที�ทาํ สามารถดีดเป็นเสียง

แทค้ลา้ยเสียงคนออกเสียงสระ เครื�องดนตรีนี�มีเล่นกนัในพวกชนเผา่มเูซอ เรียกชื�อว่า เปี� ยะ  

เครื�องดนตรีชนิดนี�มิไดม้ีเฉพาะในประเทศไทยเท่านั�น แต่มีในทุกส่วนของโลก เช่น แถบ

มองโกเลีย ปาปัว นิวกินี อฟัริกา และยโุรป นบัเป็น เครื�องดนตรีโบราณชิ�นหนึ�งที�น่าศึกษาอยา่งยิ�ง 

  

 



64 
 

 
 

แคน 

แคนเป็น เครื�องดนตรีที�เป็นที�รู้จกัมากที�สุดของชาวอีสานเหนือ และอีสานกลางไม่รวม

อีสานใตที้�มีอิทธิพลเขมร แคนเป็นเครื�องดนตรีสมบูรณ์แบบที�สุด ที�มีประวติัความเป็นมายอ้นหลงั

ไปหลายพนัปี แคนทาํ ดว้ยไมซ้าง มีลิ�นโลหะ เช่นดีบุก เงิน หรือทองแดงบาง ๆ ประกอบไวใ้นส่วน

ที�ประกอบอยูใ่นเตา้แคน แคนมีหลายขนาด เช่น แคน � แคน � ขา้ง ๆ เตา้แคน ดา้นบนมีรูปิดเปิด

บงัคับเสียง เวลา เป่า เป่าที� เต้าแคนดา้นหน้า ใชม้ือทั�งสอง ประกอบจบัเตา้แคนในลกัษณะเฉียง

เลก็นอ้ย แคนเป็นเครื�องดนตรีที�บรรเลงไดท้ั�งทาํนองเพลงประสานเสียง และใหจ้งัหวะในตวัเอง จึง

มีลีลาการบรรเลง ที�วิจิตรพิสดารมาก  

ระบบเสียงของแคน เป็นทั�งระบบ ไดอะโทนิค และเพนตะโทนิค มีขั�น คู่เสียงที�เล่นไดท้ั�ง

แบบตะวนัตก และแบบไทยรวมทั�งคู่เสียงระดบัเดียวกนัอีกดว้ย  

 

 
โหวด 

โหวด เป็นเครื�องเป่าชนิดหนึ� งที�ไม่มีลิ�น เกิดจากกระแสลมที�เป่าผ่านไมร้วกหรือไมเ้ฮี� ย  

(ไมกู้่แคน) หรือไมไ้ผ่ ดา้นรู เปิดของตวัโหวดทาํดว้ยไมร้วกขนาดเล็ก สั�น ยาว (เรียงลาํดบัตาม

ความสูงตํ�าของเสียง) ติดอยูร่อบกระบอกไมไ้ผที่�ใชเ้ป็นแกนกลาง ติดไวด้ว้ยขี� สูด มีจาํนวน �-� เลา 

ความยาวประมาณ �� เซนติเมตร เวลาเป่าจะหมุนไปรอบ ๆ ตามเสียงที�ตอ้งการ  
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พณิ 

เป็นเครื� องดนตรีที�บรรเลงดว้ยการดีด มี �-� สาย แต่ขึ�นเป็นสองคู่  โดยขึ�นคู่  � ดีดเป็น

ทาํนองเพลง ตวัพิณและคนัทวนนิยมแกะดว้ยไมชิ้�นเดียวกนั มีนมสาํหรับตั�งเสียง สายพิณนิยมทาํ

ดว้ยโลหะ โดยเฉพาะสายลวดเบรคจกัรยาน ที�ดีดนิยมทาํดว้ยเขาสตัวแ์บน ๆ เหลาใหบ้างพอที�จะดีด 

สะบดัได ้ 

 

 
โปงลาง 

โปงลางเป็นเครื�องดนตรีประเภทที�บรรเลง ทาํนองดว้ยการตีเพียงชนิดเดียวของภาคอีสาน 

โดย บรรเลงร่วมกนักบัแคน พิณและเครื�องประกอบจงัหวะ หรือ บรรเลงเดี�ยว ตวัโปงลางทาํดว้ย

ท่อนไมแ้ข็งขนาดต่าง ๆ กนัเรียงตามลาํดบัเสียงร้อยดว้ยเชือกเป็นลูกระนาด ปลายขา้งเสียงสูงผกู

แขวนไวก้บักิ�งไม ้และ ขา้งเสียงตํ�าปล่อยทอดเยื�องลงมาคลอ้งไวก้บัหัวแม่เทา้ของผูบ้รรเลง หรือ

คลอ้งกบัวสัดุ ปกติ ผูเ้ล่นโปงลางรางหนึ� งมี � คน คือ คนบรรเลง ทาํนองเพลงกบัคนบรรเลงเสียง

กระทบแบบคู่ประสาน ไมที้�ตีโปงลางทาํด้วยไมเ้นื�อแข็งเป็นรูปคลา้ย ค้อนตีด้วยมือสองข้าง         

ขา้งละอนั ขนาดของโปงลางไม่มีมาตรฐานแน่นอน  
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จะเข้กระบือ 

เป็นเครื�องดนตรีสาํคญัชิ�นหนึ�งในวงมโหรีเขมร เป็นเครื�องดนตรีประเภทดีดในแนวนอน  

มี � สาย สมยัก่อนสายทาํจากเสน้ไหมฟั�น ปัจจุบนัทาํจากสายเบรคจกัรยาน การบรรเลงจะใชม้ือซา้ย

กด สายบนเสียงที�ตอ้งการ ส่วนมือขวาใชส้าํหรับดีด  

 

 

 
กระจบัปี�  

เป็นเครื�องดนตรีประเภทดีด โดยใชก้ระที�ทาํจากเขาสัตว ์กล่องเสียงทาํดว้ยไมข้นุนหรือ   

ไมส้กั ส่วนปลายสุดมีรู � รู ใชใ้ส่ลูกบิดและร้อยสาย เมื�อบรรเลงจะตั�งขนานกบัลาํตวั มือขวาจบั

กระสาํหรับดีด มือซา้ยกดที�สายเพื�อเปลี�ยนระดบัเสียง  
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ซอกนัตรึม 

เป็นเครื�องสายใชสี้ ทาํดว้ยไม ้กล่องเสียงขึงดว้ยหนังงู มีช่องเสียงอยู่ดา้นตรงขา้มหน้าซอ 

ใชส้ายลวดมี � สาย คนัชกัอยูร่ะหว่างสาย คนัซอยาวประมาณ �� เซนติเมตร มีลูกบิดอยู่ตอนนอก

ซอใชรั้ดดว้ยเชือก ขนาดของซอแตกต่างกนัไปตามความประสงค์ของผูส้ร้าง โดยทั�วไปมี � ขนาด 

คือ ขนาดเลก็เรียกตรัวจี�  ขนาดกลางเรียกตรัวเอก ขนาดใหญ่เรียกตรัวธม  

 

 
 

กลองกนัตรึม 

เป็นเครื�องหนังชนิดหนึ� งทาํดว้ยไมขุ้ดกลวง ขึงหน้าดา้นหนึ� งดว้ยหนังดึงให้ตึงดว้ยเชือก    

ใชดี้ประกอบจงัหวะในวงกนัตรึม  
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ปี� ไสล หรือปี� ไฉน 

ใชบ้รรเลงในวงกนัตรึมเป็นปี� ประเภทลิ�นคู่เช่นเดียวกบัปี� ใน  

 

 

 
 

กรับคู่ 

กรับคู่ เป็นกรับทาํดว้ยไมเ้นื�อแข็ง ลกัษณะเหมือนกบักรับเสภาของภาคกลาง  แต่ขนาด    

เลก็กว่า ใชป้ระกอบจงัหวะดนตรีในวงกนัตรึม กรับคู่ชุดหนึ�งมี � คู่ ใชข้ยบั � มือ  

 

4. ดนตรีพื�นบ้านภาคใต้  มีลกัษณะเรียบง่ายมีการประดิษฐเ์ครื�องดนตรีจากวสัดุใกลต้วัซึ�ง

สนันิษฐานว่าดนตรีพื�นบา้นดั�งเดิมของภาคใตน่้าจะมาจากพวกเงาะซาไกที�ใชไ้มไ้ผ่ลาํขนาดต่าง ๆ 

กนัตดัออกมาเป็นท่อนสั�นบา้งยาวบา้ง แลว้ตดัปากของกระบอกไมไ้ผใ่หต้รงหรือเฉียงพร้อมกบัหุ้ม

ดว้ยใบไมห้รือกาบของต้นพืช ใชตี้ประกอบการขบัร้องและเตน้รํา จากนั�นก็ได้มีการพฒันาเป็น

เครื�องดนตรีแตร กรับ กลองชนิดต่าง ๆ เช่น รํามะนา ที�ไดรั้บอิทธิพลมาจากชาวมลาย ูกลองชาตรี

หรือกลองตุ๊กที�ใชบ้รรเลงประกอบการแสดงมโนรา ซึ�งไดรั้บอิทธิพลมาจากอินเดียตลอดจนเครื�องเป่า 

เครื�องสี รวมทั�งความเจริญทางศิลปะการแสดงและดนตรีของเมืองนครศรีธรรมราช จนไดชื้�อว่า

ละครในสมยักรุงธนบุรีนั�นลว้นไดรั้บอิทธิพลมาจากภาคกลาง นอกจากนี� ยงัมีการบรรเลงดนตรี

พื�นบา้นภาคใตป้ระกอบการละเล่นแสดงต่าง ๆ เช่น ดนตรีโนรา ดนตรีหนังตะลุง ที�มีเครื�องดนตรี
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หลกัคือ กลอง โหม่ง ฉิ�ง และเครื�องดนตรีประกอบผสมอื�น ๆ ดนตรีลิเกป่าที�ใชเ้ครื�องดนตรีรํามะนา 

โหม่ง ฉิ�ง กรับ ปี�  และดนตรีรองเง็งที�ไดรั้บแบบอยา่งมาจากการเตน้รําของชาวสเปนหรือโปรตุเกส

มาตั�งแต่สมยัอยธุยา โดยมีการบรรเลงดนตรีที�ประกอบดว้ย ไวโอลิน รํามะนา ฆอ้ง หรือบางคณะก็

เพิ�มกีตา้ร์เขา้ไปดว้ย ซึ�งดนตรีรองเง็งนี� เป็นที�นิยมในหมู่ชาวไทยมุสลิมตามจงัหวดัชายแดน ไทย – 

มาเลเซีย ดงันั�น ลกัษณะเด่นของดนตรีพื�นบา้นภาคใตจ้ะไดรั้บอิทธิพลมาจากดินแดนใกลเ้คียงหลาย

เชื�อชาติ จนเกิดการผสมผสานเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะที�แตกต่างจากภาคอื�น ๆ โดยเฉพาะในเรื�องการ

เนน้จงัหวะและลีลาที�เร่งเร้า หนกัแน่น และคึกคกั   เป็นตน้ 

 

เครื�องดนตรีภาคใต้ 

 

 
 

ทับ 

ทบั เป็นเครื�องดนตรีที�มีความสาํคญัในการให้จงัหวะควบคุมการเปลี�ยนแปลงจงัหวะและ 

เสริมท่ารําของการแสดงโนราให้ดีเยี�ยม ตวั ทับมีลกัษณะคลา้ยกลองยาว แต่มีขนาดเล็กกว่ามาก  

ยาวประมาณ ��-�� เซนติเมตร ทาํดว้ยไมแ้ก่น ขนุน หุม้ดว้ยหนงั เช่น หนังค่าง หนังแมว ตรึงหนัง 

ดว้ยเชือกดา้ยและหวาย ทบัใบหนึ� งจะมีเสียงทุม้ เรียกว่า "ลูกเทิง" ส่วนอีกใบหนึ� งจะมีเสียงแหลม

เรียกว่า "ลกูฉบั"  
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กลองโนรา 

กลองโนรา ใชป้ระกอบการแสดงโนราหรือหนงัตะลุง โดยทั�วไปมีขนาดเส้นผ่าศูนยก์ลาง

ของหน้ากลองทั�ง � ดา้น ประมาณ �� นิ�ว และมีส่วนสูงประมาณ �� นิ�ว กลองโนรานิยมทาํดว้ย

แก่นไมข้นุน เพราะเชื�อว่าทาํใหเ้สียงดี หนงัที�หุม้กลองใชห้นังววัหรือควายหนุ่ม ถา้จะให้ ดีตอ้งใช้

หนงัของลกูววัหรือลกูควาย มีหมุดไมห้รือภาษาใตเ้รียกว่า "ลูกสัก" ตอกยึดหนังหุ้มให้ตึง มีขาทั�ง

สองขาทาํดว้ยไมไ้ผ่มีเชือกตรึงให้ติดกบักลอง และมี ไมตี้ขนาดพอเหมาะ � คู่ ถา้เป็นกลองที�ใช้

ประกอบการแสดงหนงัตะลุง จะมีขนาดเลก็กว่าขนาดเสน้ผา่ศนูยก์ลางประมาณ � นิ�ว และมีส่วนสูง

ประมาณ � นิ�ว  

 

 
โหม่งกบัฉิ�ง 

โหม่งเป็นเครื�องดนตรีที�มีส่วนสาํคญัในการขบับท ทั�งในดา้นการให้เสียงและให้จงัหวะ 

เพราะโนราหรือหนังตะลุง ตอ้งร้องบทให้กลมกลืนกบัเสียงโหม่ง ซึ�งมี � ระดบั คือ เสียงทุม้และ

เสียงแหลม โดยจะยึดเสียงแหลมเป็นสิ�งสาํคญั เรียกเสียงเขา้โหม่ง ส่วนไมตี้โหม่งจะใชย้างหรือ 

ดา้ย ดิบหุม้พนัเพื�อใหม้ีเสียงนุ่มเวลาตี  
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ฉิ�ง เครื�องดนตรีชนิดนี�มีความสาํคญัต่อการขบับท ของโนราหรือหนงัตะลุง ผูที้�ตีฉิ�งตอ้ง

พยาม ตีใหล้งกบัจงัหวะที�ขบับท สมยัก่อนนิยมใชฉิ้�งขนาดใหญ่ มีเสน้ผา่ศนูยก์ลางประมาณ � นิ�ว 

ส่วนปัจจุบนัใชฉิ้�งขนาดเลก็ มีเสน้ผา่ศนูยก์ลางประมาณ �.� นิ�ว ทาํดว้ยทองเหลืองชนิดหนา  

 

 

 
 

 

ปี�  

เครื� องดนตรีชนิดนี� มีความสําคัญใน การเสริมเสียงสะกดใจผูช้ม ให้เกิดความรู้สึก

เคลิบเคลิ�มและทาํให้ผูแ้สดงร่ายรําด้วยลีลา ที�อ่อนชอ้ย  ตัวปี� ทาํด้วยไมเ้นื�อแข็ง หรือใช้แก่นไม ้  

บางชนิด เช่น ไมก้ระถิน ไมม้ะม่วง ไมรั้ก หรือไมม้ะปริง ส่วนจาํพวกปี� ทาํดว้ยแผ่น ทองแดงและ

ลิ�นปี� ทาํดว้ยใบตาล ซึ�งนิยมใชใ้บของตน้ตาลเดี�ยวกลางทุ่ง เพราะเชื�อว่าจะทาํใหปี้� มีเสียงไพเราะ  

 

 
แตระพวงหรือกรับพวง 

แตระพวงหรือกรับพวง เป็นเครื�องประกอบจงัหวะทาํจากไมเ้นื�อแข็งขนาด �.�x � x � นิ�ว 

นาํมาเจาะรูหวัทา้ย ร้อยเชือกซอ้นกนัประมาณ �� อนั ที�แกนหลงัร้อยแตระทาํ ดว้ยโลหะ  
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เรื�องที�  � ภูมปัิญญาทางดนตรี 

  

คุณค่าทางดนตรี 

 ดนตรีเป็นผลงานสร้างสรรคข์องมนุษยที์�สื�อถึงอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดที�มีต่อสิ�งแวดลอ้ม 

ธรรมชาติ วิถีชีวิต จึงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเป็นอยูล่กัษณะนิสยั ประเพณี วฒันธรรม ตลอดจนภูมิ

ปัญญาของผูค้นทอ้งถิ�นต่าง ๆ ในยคุสมยัต่าง ๆ กนั ดงันั�น ดนตรีจึงเป็นหลกัฐานทางประวติัศาสตร์

อยา่งหนึ�งที�สามารถนาํไปอา้งอิงได ้และนบัไดว้่าเป็นมรดกทางศิลปวฒันธรรมที�มีคุณค่าควรไดรั้บ

การบาํรุงรักษา เพื�อคงความเป็นเอกลกัษณ์ของชาติต่อไป 

 การที�ดนตรีสามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ ตลอดจนนําไปประยุกต์ใช ้

ในชีวิตประจาํวนั จึงมีประโยชน์และช่วยพฒันาอารมณ์ความรู้สึกหลายประการ  

 ประโยชน์ของดนตรี 

1. ช่วยทาํให้เกิดความสนุกสนาน เพลิดเพลิน ปลดปล่อยอารมณ์ไม่ให้เครียด ผ่อนคลาย

อารมณ์ได ้

2. ช่วยทาํใหจิ้ตใจสงบ และมีสมาธิในการทาํกิจกรรมต่าง ๆ ไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ 

3. ช่วยพฒันาดา้นการเรียนรู้ โดยนาํไปบูรณาการกบัวิชาอื�น ๆ ใหเ้กิดประโยชน์ 

4. ช่วยเป็นสื�อกลางในการเชื�อมความสัมพนัธ์อนัดีและใช้เป็นกิจกรรมทาํร่วมกันของ

ครอบครัวหรือเพื�อนฝงู เช่น การร้องเพลงและเตน้รําดว้ยกนั 

การอนุรักษ์ผลงานทางดนตรี 

ผลงานทางดนตรีที�ถูกสร้างขึ�นมาโดยศิลปินในยุคสมยัต่าง ๆ ซึ�งแสดงถึงภูมิปัญญาของ

บรรพบุรุษและศิลปินทั�งหลาย และบ่งบอกถึงความมีอารยธรรมแสดงถึงเอกลกัษณ์ประจาํชาติ จึงมี

คุณค่าควรแก่การอนุรักษแ์ละสืบทอดพฒันาใหค้งอยู ่ เพื�อสร้างความภาคภูมิใจและเป็นมรดกทาง

วฒันธรรมต่อไป 

การอนุรักษ์และสืบทอดผลงานทางดนตรีมีหลายวิธี นักเรียนสามารถทาํได้โดยวิธีง่ายๆ 

ดงันี�  

1. ศึกษาคน้ควา้ความเป็นมาของวงดนตรีประเภทต่างๆ ที�น่าสนใจ 

2. รวบรวมหรือจดบนัทึกเกี�ยวกบัผลงานทางดนตรีของศิลปินที�น่าสนใจ เพื�อใชเ้ป็นขอ้มูล

ในการศึกษาหาความรู้ต่อไป 

3. ถา้มีโอกาสให้ไปเยี�ยมชมพิพิธภัณฑ์เกี�ยวกับงานดนตรี เพื�อดูข้อมูลหรือเรื� องราว

เกี�ยวกบัดนตรีและวิวฒันาการทางดนตรี 

4. เขา้ร่วมกิจกรรมทางดนตรี เช่น การแสดงดนตรี การจดังานรําลึกถึงศิลปิน  

5. ถา้มีโอกาสไดเ้รียนดนตรี โดยเฉพาะดนตรีพื�นบา้นควรให้ความสนใจและตั�งใจเรียน

เพื�อสืบทอดงานดนตรีต่อไป 
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6. ใหค้วามสนใจเรื�องราวเกี�ยวกบัดนตรีในทอ้งถิ�นของตนเองและทอ้งถิ�นอื�น 

แก่นแท้...เพลงพื�นบ้าน 

 เพลงพื�นบา้นเป็นงานของชาวบา้นซึ�งถ่ายทอดมาโดยการเล่าจากปากต่อปาก อาศยัฟังและ

การจดจาํ ไม่มีการจดบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร ขอ้ที�น่าสงัเกตก็คือ ไม่ว่าเพลงพื�นบา้นจะสืบทอด

มาตามประเพณี ทั�งนี�มิไดห้มายความว่า เพลงทุกเพลงจะมีตน้กาํเนิดโดยชาวบา้นหรือการร้องปาก

เปล่าเท่านั�น ชาวบา้นอาจไดรั้บเพลงบางเพลงมาจากราชสาํนกั แต่เมื�อผา่นการถ่ายทอดโดยการร้อง

ปากเปล่า และการท่องจาํนาน ๆ เขา้ก็กลายเป็นเพลงชาวบา้นไป เช่นเดียวกบักรณีของเพลงรําโทน

ที�ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษา ก็เป็นอีกลกัษณะหนึ�งที�ไดผ้สมผสานระหว่างท่วงทาํนองแบบทอ้งถิ�น แต่มี

ลีลาการดาํเนินทาํนองที�เป็นแบบพื�นเมือง 

ลกัษณะของเพลงพื�นบ้านมคีวามเรียบง่าย 

 ลกัษณะเด่นที�สุดของเพลงพื�นบา้น คือ มีความเรียบง่าย ฟังแลว้เข้าใจทันที ถา้จะมีการ

เปรียบเทียบแฝงสญัลกัษณ์อยา่งไร ก็สามารถแปลความหมายไดโ้ดยไม่ยากนกั เช่น 

 “พอพี�คว ํ�ามือไป นอ้งก็หงายมือมา...” “พี�นึกรักแม่ตากลมเอย...” 

 ฟังกนัแค่นี�  หนุ่มสาวก็เขา้ใจแลว้ว่าผูร้้องหมายถึงอย่างไร ความเรียบง่ายในที�นี� ไม่ใช่เรียบ

ง่ายอยา่งมกัง่าย แต่เป็นความเรียบง่ายที�สมบูรณ์อีกดว้ย คือทั�งง่ายและคมคาย สวยงามไปในตวัโดย

อตัโนมติั ถา้เป็นนิยาม ก็เป็นนิยามที�รู้จกัเลือกหยิบคาํสละสลวยมาเรียงกนัเขา้ ถึงจะน้อยคาํแต่คน

อ่านก็สามารถมองเห็นภาพและไดรั้บรู้รส รู้บรรยากาศหมด ในชีวิตประจาํวนับางทีเราอาจพบคน

บางคนพดูอะไรเสียยดืยาว วกวน และฟังเขา้ใจยาก ในขณะที�ถา้ใหอ้ีกคนสบัเรียงคาํพดูใหม่ และตดั

ทอนถอ้ยคาํที�ไม่จาํเป็นออกไปเราจะฟังเขา้ใจเร็วกว่า เพลงพื�นเมืองเปรียบเสมือนคนประเภทหลงันี�  

ความเรียบง่ายในการร้องและการเล่น 

 เพลงพื�นบา้นยงัคงยดึถือลกัษณะดั�งเดิมของมนุษยเ์อาไว ้ขอ้นี� อาจจะทาํให้เราเห็นว่าเพลง

พื�นบา้นขาดการปรับปรุงและขาดวิวฒันาการ ที�จริงการร้องเพลงที�มีเครื�องดนตรีประกอบมาก ๆ    

ก็ไพเราะอยา่งหนึ�ง และขณะเดียวกนัผูร้้องเพลงโดยไม่มีเครื�องดนตรีช่วย หรือมีช่วยเพียงน้อยชิ�น 

อยา่งเช่นผูเ้ล่นกีตา้ร์ เล่นแอ่วเคลา้ซอ ก็สามารถสร้างความไพเราะไดเ้ช่นกนั จึงเป็นทางสองทางที�

เราตดัสินว่าจะเลือกอยา่งไหน 

 เพลงพื�นบา้นไดเ้ลือกทางของตวัเองในแบบหลงั เพราะสภาพการดาํเนินชีวิตมาช่วยเป็น

ตวักาํหนด ดังนั�นจึงไม่เป็นการยากเลยที�จะเห็นชาวบ้านหรือชาวเพลง “ทาํเพลง” โดยไม่ต้อง

ตระเตรียมอะไรเป็นการใหญ่โตนัก สิ�งที�จะช่วยให้เพลงไพเราะ นอกจากขึ�นอยู่กบัการใชถ้อ้ยคาํ

แลว้เขาไดใ้ชม้ือ หรือเครื�องประกอบจงัหวะง่าย ๆ เช่น กรับ ฉิ�ง กลอง เหล่านี� เพียงเล็ก ๆ น้อย ๆ    

มาช่วย บางทีก็ไม่ใชเ้ลย 

 เพลงกล่อมเด็ก และเพลงพาดควายร้องปากเปล่า ใชก้ารเอื�อนเสียงให้เกิดบรรยากาศและ

อารมณ์ 
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 เพลงเตน้กาํรําเคียว ใชร้วงขา้วเคียว ซึ�งมีอยูแ่ลว้ในขณะเกี�ยวขา้ว มาประกอบการร้องรํา 

 เพลงเรือใชก้รับ ฉิ�ง เสียงร้องรับของลกูคู่ ช่วยใหเ้กิดความครึกครื�น 

 เพลงฉ่อย เพลงพวงมาลยั ใชเ้พียงการปรบมือช่วย 

 ลาํตดั ใชร้ํามะนา  

 สิ�งที�สาํคญัสาํหรับเพลงที�ร้องกนัหลาย ๆ คน คือ การอาศยัเสียงร้องรับ ร้องกระทุง้ สอด

เพลงของลูกคู่  ซึ� งจะช่วยให้เพลงนั�นสนุกสนานครึกครื� นอย่างยิ�ง เพียงเท่านี� เองที� เพลงพื�นเมือง

ตอ้งการ 

การเน้นความสนุกสนานเป็นหลกั 

 เพลงพื�นเมืองของเราจึงมกัเนน้อยูส่องอย่าง ซึ�งจะออกมาในรูปของการใชค้าํสองแง่สองง่าม 

การเวน้เสียซึ�งเรื�องที�ทุกขม์าก ๆ การใชค้าํสองแง่สองง่าม อย่างเช่นเพลงฉ่อยของโรงพิมพว์ดัเกาะ 

เมื�อฝ่ายชายเกริ�น ฝ่ายหญิงไดย้นิเสียงก็ร้องตอบออกมาว่า 

 “พี�เอ๋ยพี�มาถึงจะมาพึ�งของรัก  แม่หนูยงัหนกั  นํ� าใจ 

   ไอต้รงแอ่งในห่อผา้  พี�เอ๋ยแกอยา่ไดห้มาย 

    พี�พึ�งเงินจะกอง  พี�พึ�งทองจะให ้

    พี�จะพึ�งอีแปะ  จนใจนอ้งแกะไม่ไหว (เอ่ชา)” 

 ชายว่า  

 “ทาํไมกบัเงินกบัทอง  สมบติัเป็นของนอกกาย 

    พี�จะพึ�งหนงัมาหุม้เนื�อ  จะไดติ้ดเป็นเยื�อเป็นใย (เอ่ชา) 

 การเวน้เสียซึ�งเรื�องที�ทุกขม์ากๆ ระหว่างความสนุก กบัความทุกข ์คนเราตอ้งเลือกเอาอย่าง

แรกก่อนเสมอ บทเพลงของชาวบ้านก็เช่นกนั เมื�อเทียบเนื�อหาในตัวเพลงแลว้ ส่วนที�กล่าวถึง

เรื�องราวแห่งความทุกขม์ีเปอร์เซ็นตน์อ้ยว่าดา้นความสนุกมาก และบางครั� งความทุกข์ที�นาํมาร้องก็

เป็นการสมมุติขึ�น เพียงเพื�อเปลี�ยนและคั�นอารมณ์คนฟังเท่านั�น เหมือนอย่างเพลงเรือตอนที�ผวัเก่า

กลบับ้าน เมื�อมาถึงบา้นก็ตอ้งหดหู่ใจที�บา้นรกร้างเพราะไม่มีใครดูแล ในขณะที�พรรณนาความ

เปลี�ยนแปลงความเหงาหงอย ซึ�งพ่อเพลงสามารถจะเรียกความสงสารจากคนฟังได ้พ่อเพลงก็ยงัอด

ใส่ลกัษณะขี� เล่นเขา้ไปไม่ได ้เช่น 

 “............................................. 

   พิศดูครอบครัวมนัใหช้ั�วลามก  มนัช่างสกปรกไม่รู้จกัหาย 

    หมอ้ขา้วก็กลิ�งหมอ้แกงก็กลิ�ง  ฝาละมีตีฉิ�งอยูที่�ขา้งครัวไฟ 

    ไอค้รกกะบากก็เล่นละคร  สากกะเบือก็นอนเป็นไข ้

    .............................................” 
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การมรูีปแบบที�คล้ายคลงึกนั 

 ชาวบางแพ จงัหวดัราชบุรี ร้องเพลงฉ่อยใหฟั้งตอนหนึ�ง เขาลงทา้ยบทเพลงว่า  

 “เรามาเล่นกนัเสียแต่ลมปาก  พอเลิกแลว้เราก็จากกนัไป...” 

 ในขณะเดียวกนัชาวบา้นบางลกูเสือ ซึ�งอยูไ่กลออกไปถึงจงัหวดันครนายกร้องเพลงระบาํ

บา้นนาของเขาในบทเกริ�นว่า 

 “เอ๋ยพี�มาวนันี�   ก็ชวนแม่เล่นระบาํ ว่ากนัคน (แม่เอย๊) ละคาํไม่เป็นไร 

   เราเล่นกนั  กนัก็แต่ลมปาก  พอเลิกแลว้เราก็จาก  จากแม่จากกนัไป...” 

 ทาํไมชาวเพลงต่างถิ�นจึงร้องเพลงดว้ยถอ้ยคาํที�คลา้ยคลึง หรือเกือบจะเหมือนกนัทั�ง ๆ ที�อยู่

ห่างกันคนละทิศทาง ตัวอย่างที�นํามาไม่ใช่เรื� องบังเอิญ มีบทเพลงของต่างถิ�นต่างเพลงที�ร้อง

คลา้ยคลึงกนัมากมาย สิ�งนี� เมื�อนาํมาเปรียบเทียบและศึกษาดูแลว้จะชี�ใหเ้ราเห็นว่า เพลงพื�นเมืองใน

ลุ่มแม่นํ� าเจา้พระยา และลุ่มนํ� าใกลเ้คียงไดส้ร้างรูปแบบที�มีหลายสิ�งหลายอย่างร่วมกนัขึ�น ดว้ยการ

แลกเปลี�ยนถ่ายทอดระหว่างคนต่อคน หรือระหว่างคณะต่อคณะ จนกระทั�งทุกอย่างประสมกัน

อยา่งสนิท 

รูปแบบร่วมของเพลงพื�นบ้าน แยกกว้าง ๆ ได้เป็นด้านเนื�อหา และการเรียงลาํดับเรื�องด้านถ้อยคาํ 

 ดา้นเนื�อหาและการเรียงลาํดบัเรื�อง เนื�องจากเพลงพื�นเมืองยงัแยกไดอ้อกเป็นเพลงโตต้อบ

อยา่งสั�น และเพลงโตต้อบอยา่งยาวอีก และเนื�อหารูปแบบของเพลง � พวกอาจแยกไดด้ว้ยเพื�อความ

สะดวก เราจึงแยกพิจารณาเช่นกนั 

 เพลงโตต้อบอย่างยาว ไดแ้ก่เพลงเรือ เพลงระบาํบา้นไร่ เพลงพวงมาลยั เพลงเหย่ย เพลง

หนา้ใย เพลงเตน้กาํรําเคียว  เพลงอีแซว เพลงระบาํบา้นนา เพลงพาดควาย เพลงเทพทอง เพลงปรบไก่ 

ลาํตัด เพลงแอ่วเคลาซอ เพลงฉ่อย เพลงเหล่านี� ส่วนมากเป็นเรื�องของผูเ้ล่นที�มีความชาํนาญ คือ  

พ่อเพลงแม่เพลงอาชีพ ถึงไม่เป็นเพลงอาชีพก็ตอ้งเป็นผูที้�เล่นจนสามารถโตต้อบกบัใครไดน้าน ๆ 

ไม่มีการจบกลางคนั เพราะหมดไสห้มดเพลง การที�จะร้องใหไ้ดน้าน ๆ จึงตอ้งสร้างเรื� องหรือสร้าง

ชุดการเล่นขึ�น ดงันั�นเราจึงมีชุดใหญ่ของเพลงเหล่านี� เป็นต้นแบบคือ ชุดรักหนาพาหนี ชุดสู่ขอ    

ชุดชิงชู ้ชุดตีหมากผวั เป็นตน้ แบบแผนของเพลงโตต้อบอยา่งยาวที�เกือบทุกเพลงตอ้งมี คือ การเริ�ม

เพลงดว้ยบทไหวค้รู เมื�อไหวค้รูแลว้ จึงมกัเป็นบทเกริ�น เรียกหาหญิงให้มาเล่นเพลง แลว้จึงเป็น 

การโตต้อบ หรือที�เรียกกนัว่า “การประ” จะว่ากนัคืนยงัรุ่งหรือสกัครึ� งคืนก็ตามใจ 

 เพลงโตต้อบอยา่งสั�น หรือเพลงเนื�อสั�น ไดแ้ก่เพลงพิษฐาน เพลงระบาํ  เพลงเตน้กาํรําเคียว 

เพลงสอคอลาํพวน เพลงชกักระดาน เพลงแบบนี�มกัเป็นเพลงสั�น ๆ  เหมาะสาํหรับผูที้�ไม่ใช่เพลงอาชีพ

ร้องกนัคนละสี�หา้วรรค คนละท่อนสั�นๆ ก็ลงเพลงเสีย เป็นเพลงที�เปิดโอกาสใหทุ้กคนไดร่้วมสนุกกนั

อยา่งง่าย ๆ ถา้เรารวมเพลงกล่อมเด็กดว้ยก็เป็นเพลงสั�นเช่นกนั ใคร ๆ ก็พอจะร้องได ้เพลงเนื�อสั�น 

จึงไม่จาํเป็นตอ้งมีพิธีรีตรองในการร้อง หรือตอ้งใชก้ารสร้างบทชุดใหญ่เขา้มากาํหนดเรียงลาํดบั

การเล่นแต่อยา่งใด เมื�อจะเล่นก็ตั�งวงเขา้หรือร้องไปเลย 
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 การมีเนื�อหาที�คลา้ยคลึงกนั ทาํใหพ้่อเพลงคนหนึ�งหยบิถอ้ยคาํจากเพลงนี� ไปใส่ในอีกเพลง

หนึ� งโดยไม่รู้ตัว ข้อที� เราต้องไม่ลืมคือ พ่อเพลงคนหนึ� ง ๆ มักจะร้องเพลงได้หลายทํานอง 

นอกเหนือไปจากเพลงที�เขาถนัดการแลกเปลี�ยนถอ้ยคาํจึงทาํไดง่้ายมาก ดงันั�นเราอาจพบการวาง

ลาํดบัคาํหรือการใชค้าํบรรยายระหว่างเพลงต่อเพลงในจงัหวะพอ ๆ กนั สิ�งนี� มาจากการตกทอดใน

ใจของชาวเพลงนั�นเอง 

 ในอีกดา้นหนึ�ง เพลงพื�นเมืองหลายชนิดใชก้ลอนอยา่งหนึ�งซึ�งสมัผสัดว้ยสระเดียวกนัหมด

ในวรรคทา้ยของบท เช่น ลงไปก็ไอไปเรื�อย ลงอาก็อาไปเรื�อย ศพัท์ทางเพลงเรียกว่า กลอนไล 

กลอนลา กลอนลี กลอนล ูฯลฯ ตวัอยา่งเช่น เพลงเรือ เพลงฉ่อย เพลงเตน้กาํรําเคียว เพลงพวงมาลยั 

เป็นตน้ รูปแบบอยา่งนี�คงเกิดขึ�นเพราะหาสมัผสัง่ายสะดวกในการดนัเพลง เพราะการดนัเพลงนั�น          

หากฉนัทลกัษณ์ยากไป ก็คงร้องคงฟังกนัยาก สระที�นิยมนาํมาใชก้นัมากที�สุดไดแ้ก่ สระไอ 
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เรื�องที� �  คุณค่าของเพลงพื�นบ้าน 

 

 เพลงพื�นบา้นเป็นมรดกทางวรรณกรรม ชาวบา้นนิรนามไดแ้ต่งเพลงของเขาขึ�น บทเพลงนี�

อาจจะมาจากความเป็นคนเจา้บทเจา้กลอนและความอยู่ไม่สุขของปาก แต่บงัเอิญหรือบางที�ไม่ใช่

ความบังเอิญ เพลงของเขาไพเราะและกินใจชาวบ้านคนอื�น ๆ ด้วย ดังนั�นเพลงดังกล่าวจึงได้

แพร่กระจายออกไปเรื�อย ๆ และในที�สุดไม่มีใครรู้ว่าใครเป็นคนแต่งเพลงบทนั�น และแต่งเมื�อใด 

 เพลงพื�นบา้นถกูร้อยกรองขึ�นดว้ยคาํที�เรียบง่ายแต่กินใจ สิ�งนี� เองที�ทาํให้เพลงพื�นบา้นมีค่า 

เพราะนั�นเป็นศิลปะอยา่งหนึ�งอยา่งแทจ้ริง 

 ครั� งหนึ�ง พระเจา้วรวงศเ์ธอ กรมหมื�นพิทยาลงกรณ์ ทรงเล่าว่า ไดท้รงแต่งบทเล่นเพลงชั�น

บทหนึ� ง แลว้ประทานให้ชาวชนบทซึ�งอ่านหนังสือได้นําไปร้อง แต่ทรงสังเกตว่า จากกิริยาที�

ชาวบา้นคนนั�นแสดงออกมา ถา้หากปล่อยใหเ้ขาแต่งเองน่าจะเร็วกว่าบทที�นิพนธเ์สียอีก ทรงถามว่า 

มนัเป็นอยา่งไร คาํตอบที�ลว้นแต่เป็นเสียงเดียวกนัคือ มนัเต็มไปดว้ยคาํยากทั�งนั�น ถึงตอนเกี� ยวพา

ราสีผูห้ญิงชนบทที�ไหนเขาจะเขา้ใจ และไม่รู้ว่าจะร้องตอบไดอ้ย่างไร เรื� องนี� จะเป็นบทแสดงให้

เห็นว่า เพลงพื�นบา้นนั�นใชค้าํง่าย แต่ไดค้วามดีไม่จาํเป็นตอ้งสรรหาคาํยากมาปรุงแต่งเลย 

ประเภทของเพลงพื�นบ้าน 

เรามีหนทางที�จะแบ่งประเภทเพลงพื�นบ้านออกได้เป็นพวก ๆ เพื�อความสะดวกในการ

พิจารณาไดห้ลายวิธี  เช่น การแบ่งตามความสั�น–ยาวของเพลง เช่น เพลงสั�นไดแ้ก่ เพลงระบาํ เพลง

พิษฐาน เพลงสงฟาน เพลงสาํหรับเด็ก เพลงชกักระดาน เพลงเขา้ทรง เพลงแห่นางแมว เพลงฮิน

เลเล เป็นตน้  ส่วนอยา่งเนื�อยาว ไดแ้ก่ เพลงฉ่อย เพลงเรือ เพลงอีแซว  เป็นตน้ 

การแบ่งตามรูปแบบของกลอน  คือ  จัดเพลงที�มีฉันทลักษณ์เหมือนกันอยู่ในพวก

เดียวกนั  เราจะจดัใหเ้ป็นสามพวก  คือ พวกกลอนสัมผสัทา้ย  คือ เพลงที�ลงสระขา้งทา้ยสัมผสักนั

ไปเรื� อย ๆ ได้แก่  เพลงฉ่อย  เพลงลาํตัด เพลงระบําชาวไร่ เพลงระบาํบ้านนา  เพลงหน้าใย           

เพลงอีแซว  เพลงสงคอลาํพวน  เพลงเทพทอง  ลงกลอนสัมผสัท้ายเหมือนกนั  แต่เวลาลงเพลง

เมื�อใดตอ้งมีการสมัผสัระหว่างสามวรรคทา้ยเกี�ยวโยงกนั  เช่น  เพลงเรือ  เพลงเตน้กาํรําเคียวเพลง

ขอทาน เพลงแอ่วเคลา้ซอ 

พวกที�ไม่ค่อยเหมือนใคร  แต่อาจคลา้ยกนับา้ง เช่น  เพลงสําหรับเด็ก เพลงระบาํ เพลง

พิษฐาน  เพลงสงฟาง  เพลงชกักระดาน เพลงเตน้กาํรําเคียว เพลงพาดควาย เพลงปรบไก่ เพลงเหยย่   

การแบ่งเป็นเพลงโตต้อบและเพลงธรรมดา  เพลงร้องโตต้อบ  ไดแ้ก่  เพลงฉ่อย  เพลงอีแซว 

ฯลฯ ส่วนเพลงอีกพวก คือ เพลงที�เหลือ ซึ� งเป็นเพลงที�ร้องคนเดียว หรือร้องพร้อมกัน หรือไม่

จาํเป็นตอ้งโตต้อบกนั เช่น เพลงสาํหรับเด็ก เพลงขอทาน เพลงชกักระดาน เพลงสงฟาง (มกัจะเป็น

เพลงสั�นๆ) เป็นตน้ 
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การแบ่งอธิบาย  เราไดเ้ลือกการแบ่งวิธีนี�   เพราะเห็นว่าสามารถสร้างความเขา้ใจสอดคลอ้ง

กนัได้ดี  เพลงแต่ละเพลงมีความเกี�ยวเนื�องกนัตามลาํดบั  เพลงที�เล่นตามเทศกาลและฤดูกาล 

เช่น  หน้านํ� าหรือหน้ากฐิน  ผา้ป่า เล่นเพลงเรือ เพลงหน้าใย ถดัจากหน้ากฐินเป็นหน้าเกี�ยว เล่น

เพลงเกี�ยวขา้ว เพลงสงคอลาํพวน เพลงสงฟาง เพลงชกักระดาน เพลงเตน้กาํรําเคียว ถดัจากหน้า

เกี�ยว เป็นช่วงตรุษสงกรานต ์เล่นเพลงพิษฐาน เพลงระบาํบา้นไร่ เพลงพวงมาลยั  เพลงเหย่ย  เพลง

ที�เล่นไดท้ั�วไปโดยไม่จาํกดัช่วงเวลา ไดแ้ก่เพลงสาํหรับเด็ก เพลงอีแซว เพลงระบาํบา้นนา เพลง

พาดควาย เพลงปรบไก่ เพลงเทพทอง ลาํตดั เพลงแอ่วเคลา้ซอ เพลงขอทาน เพลงฉ่อย  

การแบ่งภูมภิาคเพลงพื�นบ้าน 

ภาคกลาง 

1. เพลงปฏิพากย ์ เป็นการร้องโตต้อบกนัระหว่างหญิงชาย  ทั�งการเกี� ยวพาราสี   เรียกตวั

เอกของทั�งฝ่ายหญิงชายว่า “พ่อเพลง  แม่เพลง”  ซึ�งเป็นบุคคลที�มีประสบการณ์สูง   จึงทาํให้การ

แสดงมีรสชาติไม่กร่อยไป  เพลงในลกัษณะนี� มีหลายแบบ  ซึ�งลว้นต่างกนัทั�งลีลา  ลาํนํา  และ

โอกาส  อาจมีดนตรีประกอบ  พร้อมกนันั�นก็มีการร่ายรําเพื�อเนน้คาํขบัร้องดว้ย   เช่น  ลาํตดั  เพลง

ฉ่อย  เพลงอีแซว  เพลงพวงมาลยั  เพลงเรือ  เพลงเหยอ่ย  เพลงชา้เจา้หงส์  ฯลฯ 

2. เพลงการทาํงาน  ยิ�งเป็นลกัษณะของชาวบา้นแท ้ๆ  มากขึ�น  การใชเ้พลงช่วยคลี�คลาย

ความเหน็ดเหนื�อยเป็นความฉลาดที�จะสามารถดาํเนินงานไปไดอ้ย่างสนุกสนาน โดยเฉพาะงาน

เกษตรกรรม มีการร้องโตต้อบกันบา้ง บางครั� งก็แทรกคาํพูดธรรมดา เพื�อลอ้เลียนย ั�วเยา้ไปดว้ย           

เช่นเพลงเกี�ยวขา้ว  เพลงสงฟาง  เพลงชกักระดาน  เพลงสงคาํลาํพวน  เพลงพานฟาง  โดยใชก้ารตบ

มือเขา้จงัหวะอยา่งสนุกสนาน   

ภาคเหนือ 

      มีการขบัร้องและขบัลาํอีกแบบหนึ�ง  โดยการใชถ้อ้ยคาํ  สาํเนียง  และทาํนอง  ซึ�งคลอเคลา้

ดว้ยปี� ซอ  เรียกว่า รากซอหรือขอ้ซอสาํหรับ  “ซออูส้าว” ไดแ้ก่ การร้องโตต้อบกนัระหว่างหญิง

ชาย  ซึ�งมกัจะใชค้าํกลอนที�แต่งไวแ้ลว้จดจาํมาร้อง  บางโอกาสเท่านั�นที�ร้องดน้อย่างฉับไว  ซึ�ง

จะตอ้งเป็นผูม้ีประสบการณ์สูง  การร้องเป็นเรื�องเชิงขบัลาํนาํ  มกัใชเ้รื� องพระลอ  เรื� องน้อยไจยา   

เป็นตน้  วิธีร้องใชเ้อื�อนตามทาํนองแลว้หยดุในบางตอน  แต่เรื�องยงัติดต่อกนัตลอดไป  การแต่งคาํ

กลอนของภาคเหนือมีหลายแบบ  เช่น  แบบ  “คาํรํ� า” มีลกัษณะเป็นร่ายที�สัมผสัอกัษรกันไป

ตลอด  มีการถ่ายทอดกนัแบบ “มุขปาฐะ” แลว้จดจาํกนัต่อมาหลายสาํนวน จนบางสาํนวนเขา้ขั�น

เป็นวรรณกรรมพื�นบา้น 

ภาคอสีาน 

      มีเพลงขบัขานในลกัษณะต่าง ๆ  อยูเ่ป็นอนัมาก  เช่น  กลอนลาํ  ที�หมอลาํกลอนจดจาํ และ

ใชเ้ป็นบทขบัร้อง  แสดงคู่กบัการเป่าแคน  กลอนสู่ขวญั  ซึ�งวิวฒันาการมาจากพิธีพราหมณ์  ก็มีอยู่

หลายแบบ สุดแต่จะทําขว ัญอะไร เช่น สู่ขว ัญบ่าวสาวกินดอง สู่ขว ัญเด็ก  สู่ขว ัญหลวงฯลฯ    
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นอกจากนั�น ยงัมี “ผะหญา” หรือ “ผญา” ซึ�งเป็นการขบัร้องดว้ยวลีหนึ� ง ๆ ที�ไม่อาศยัคาํคลอ้งจอง 

แต่อาศยัพื�นฐานจากคาํพดูที�ใชพ้ดูประจาํวนั ผกูเป็นผญาสั�น ๆ ไดก้ลายเป็นแบบอยา่งฉนัทลกัษณ์ที�

เขา้ขั�นวรรณกรรมพื�นบา้น  เช่น ผญาเรื�องทา้วฮุ่ง 

ภาคใต้ 

      มีเพลงกลอนใช้ร้อง  ใช้ขับลาํที�สําคัญแสดงปฏิภาณของกวีคือ “เพลงบอก” แมว้่า

จุดประสงคแ์ห่งเนื�อความของเพลงบอกจะบอกเรื�องราว หรือข่าวคราวให้ผูค้นทราบในเรื�องต่าง ๆ 

แต่ก็มีวิธีร้องประกอบการแสดง ไม่ให้เบื�อฟัง ซึ�งมีอยู่ 2 แบบคือ ร้องแบบสั�น ๆ แลว้มีลูกคู่รับกบั 

ร้องแบบยาว (อยา่งร่ายยาว)  แลว้มีลกูคู่รับ  คณะเพลงบอกจะมีตวัพ่อเพลง หรือแม่เพลง ลกูคู่ และมี

ฉิ�ง กรับ ปี�  ขลุ่ย  และทบั (กลอง) ไม่มีการรํา  เพราะคนฟังมุ่งฟังกลอนบอกเท่านั�น  

บัญญัตแิปดประการของเพลงพื�นบ้านในประเทศไทย      

1. เพลงพื�นบ้านของไทยส่วนใหญ่เล่นกันในหมู่หนุ่มสาว แบ่งออกเป็น � กลุ่ม คือ 

ชายกลุ่มหนึ� ง  หญิงอีกกลุ่มหนึ� ง การว่าเพลงพื�นบา้นนี� หนีไม่พน้เกี� ยวพาราสีเรื� องรัก ๆใคร่ ๆ 

ส่วนมากใช้ร้องโตต้อบกนัดว้ยกลอนสด เมื�อฝ่ายชายร้องเพลงนาํก่อน โดยประเพณีย่อมได้รับ 

การตอบสนองจากกลุ่มฝ่ายหญิง คาํร้องจากฝ่ายหญิงไดแ้สดงออกถึงการตอ้นรับและร้องเพลงใน 

คาํกลอน ซึ�งแสดงออกถึงการปกป้องตนเองอยา่งสุภาพตามลกัษณะของกุลสตรีไทยแบบดั�งเดิม 

      การว่ากลอนสดโต้ตอบกันระหว่างชายหญิงนี�  คนไทยทุกกลุ่มทั� งที�อยู่ในและนอก

ราชอาณาจกัรไทยถือเป็นขนบประเพณีเหมือน ๆ กนั ปฏิบติัสืบต่อกนัมาหลายชั�วอายคุน ปรากฏว่า

มีประเพณีหา้มหนุ่มสาวพบปะกนัสองต่อสองแต่เมื�อจะใชค้าํกลอนพดูจากนัแลว้อนุญาตใหเ้กี�ยวพา

ราสีกนัไดโ้ดยไม่ตอ้งออ้มคอ้ม  

      ในภาคเหนือ ภาคอีสาน มีคาํพดูใชโ้ตต้อบกนัระหว่างหนุ่มสาวเป็นคาํปรัชญาของทอ้งถิ�น

เรียกว่า ผะหญา (ในศิลาจารึกสมยัสุโขทยัจารึกว่า ประญา) ในภาคอีสานสมยัก่อนที�จะไดรั้บการ

พฒันาเหมือนสมยันี� มีการรักษาขนบประเพณีนี� เคร่งครัดมาก หนุ่มสาวที�ไม่ปะทะคารมเป็นคาํ

ปรัชญาที�เป็นคาํกลอนก็จะไดรั้บการตาํหนิจากสังคมว่า ขี� ขลาดตาขาว ไม่กลา้ลงบ่วง หนุ่มสาวที�

ไม่ไดแ้ต่งงาน เพราะโตต้อบกลอนสดไม่เป็นเรียกว่า ตกบ่วง 

2. การว่าเพลงพื�นบา้นของไทยแสดงออกถึงความสามคัคี รื�นเริงตามแบบแผนวฒันธรรม

โบราณของไทยที�สืบทอดติดต่อกนัมาหลายชั�วอายคุน เป็นการแสดงออกของศิลปินเพื�อศิลปะโดยแท ้

      �. การว่าเพลงพื�นบ้านของไทยฝ่ายชายมีผูน้าํในการว่าเพลงเรียกว่า พ่อเพลง ในทาํนอง

เดียวกนั ผูน้าํในการว่าเพลงของฝ่ายหญิงก็เรียกว่า แม่เพลง  

      พ่อเพลงและแม่เพลงส่วนมากก็จะเป็นญาติผูใ้หญ่ของหนุ่มสาวทั�งสองฝ่ายนั�นเอง เป็นสิ�ง

ธรรมดาที�ทั� งพ่อเพลงและแม่เพลงย่อมหาโอกาสเสริมทักษะความรู้เกี�ยวกับชีวิตคู่  และเรื� อง

เพศสัมพนัธ์ เรื� องต่าง ๆ เหล่านี� มีอยู่พร้อมในคาํร้องอนัฉลาดแหลมคมของบทกลอนของเพลง

พื�นบา้น จึงกล่าวไดว้่าคนไทยมีกรรมวิธีการสอนใหห้นุ่มสาวรู้เรื�องเพศสมัพนัธใ์นอดีตอนัยาวนาน
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แลว้ จากประเพณีการเล่นเพลงพื�นบา้นของไทยนี� จะเห็นว่า คนไทยเรารู้จกัการสอนเพศศึกษาแก่

เยาวชนมาก่อนฝ่ายตะวนัตก โดยปราศจากขอ้สงสยั  

      �. ก่อนที�จะประคารมกนัเชิงบทเชิงกลอน ผูอ้าวุโสน้อยกว่าจะแสดงความคารวะผูอ้าวุโส

มากกว่า จะว่าเป็นกลอนขออภยัล่วงหนา้ว่าหากล่วงเกินดว้ยกาย วาจา ใจ ประการใด ก็ขอให้อภยั

ด้วย ฯลฯ เมื�อคารวะคู่แข่งผูอ้าวุโสกว่าแลว้ ผูว้่าเพลงก็ไม่ลืมหันหน้าไปทางผูร่้วมฟังออกตัว      

ถ่อมตวั ดว้ยความสุภาพอ่อนโยนว่า  หากการว่ากลอนสดจะขลุกขลกัไม่สละสลวย  หรือไม่ถึงใจ

ผูฟั้งก็ขอไดโ้ปรดให้อภยัดว้ย จะเห็นไดว้่าแก่นแทข้องคนไทยสุภาพอ่อนโยนเป็นชาติเผ่าพนัธุ์ที�

ถ่อมตวัเสมอ 

      �. เมื�อผา่นพิธีการออกตวั ถ่อมตวั ตามประเพณีแลว้ก็จะประจนัหนา้กนั ทกัทายกนัดว้ยคาํข่ม

ขวญักนั 

      �. เมื�อมีโอกาสว่าเพลงพื�นบา้นกนัระหว่างชายหญิงโดยประเพณีจะอนุญาตให้ฝ่ายหญิง

โตต้อบเป็นคาํกลอนสดกบัฝ่ายชายอยา่งเต็มที� เธอจะว่ากลอนสดแสดงความรักความเกลียดชงัใคร

ไดอ้ยา่งเปิดเผย โดยไม่ถือว่าเป็นการทาํตนเสื�อมเสียเลย  โดยขนบประเพณีเดิมสืบเนื�องมาแต่ดึกดาํ

บรรพ ์อนุญาตใหส้ตรีเพศแสดงออกซึ�งสิทธิเสรีภาพทดัเทียม หรือลํ�าหนา้ผูช้าย 

      �. เมื�อการเล่นเพลงพื�นบา้นจบสิ�นลงแลว้ มีประเพณีอนัดีงามของไทยโบราณที�ควรนาํมา 

สดุดี ณ ที�นี�  คือ ผูว้่าเพลงพื�นบา้นที�รู้ตวัว่ามีอาวุโสนอ้ยกว่า  จะไปแสดงคารวะขอขมาลาโทษผูที้�มี

อาวุโสสูงกว่า ในกรณีที�อาจมีการว่ากลอนสดล่วงเกินไปบา้ง  ผูใ้ดรู้ตวัว่ายงัว่าเพลงพื�นบา้นกลอน

สดยงัไม่ได้มาตรฐาน  ก็จะใฝ่หาความรู้ความชาํนาญจากผูที้�ชาํนาญกว่า การเตรียมการ การ

ฝึกซอ้ม  ใชเ้วลาว่างจากการทาํไร่ ไถนา หนุ่มก็จะไปกราบขอเรียนจากพ่อเพลง  ในทาํนองเดียวกนั

สาวก็จะไปหาความรู้ความชาํนาญจากแม่เพลง เนื�องจากมีการฝึกซอ้มกนัไวล้่วงหน้าหลายเดือน 

เมื�อวนัสําคัญไดม้าถึง  แมฝ่้ายหญิงจะมีความกระดากอายอยู่บ้าง แต่ความพร้อมทาํให้เธอกลา้

ประจนัหนา้กบัชายหนุ่มที�จะส่งคาํถาม คาํเกี�ยวพาราสี และเธอก็พร้อมที�จะตอบโตเ้ป็นกลอนสดทุก

รูปแบบ 

      แบบอยา่งเพลงพื�นบา้นที�ขบัขานออกมาจากปากของคนหนึ� งกรอกเขา้รูหูของผูที้�ตั�งใจรับ

ฟังจะอยู่ในความทรงจําอย่างแน่นแฟ้น แม้มีอิทธิพลอารยธรรมจากแหล่งอื�นเข้ามาปรากฏ 

แบบอยา่งขนบประเพณีอื�นอาจผนัผวนคลอ้ยตามไปไดไ้ม่ยาก แต่แบบอย่างเพลงพื�นบา้นที�ขบัขาน

ออกจากปากเขา้รูหูแลว้เขา้ไปเจือปนในสายเลือดนั�น  เรื�องที�จะหนัเหโนม้เอียงใหต้ามปรากฏการณ์

ใหม่ ๆ ไม่ใช่ของง่ายนกั  
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เรื�องที�  � พฒันาการของเพลงพื�นบ้าน 

 

�.  ความเป็นมาของเพลงพื�นบ้านไทย 

           การสืบหากาํเนิดของเพลงพื�นบา้นของไทยยงัไม่สามารถยุติลงไดแ้น่นอน    เพราะเพลง

พื�นบา้นเป็นวฒันธรรมที�สืบทอดกนัมาปากต่อปาก ไม่มีการบนัทึกเป็นลายลกัษณ์ แต่คาดว่าเพลง

พื�นบา้นคงเกิดมาคู่กบัสงัคมไทยมาชา้นานแลว้ เช่น เพลงกล่อมเด็กก็คงเกิดขึ�นมาพร้อม ๆ กบัการ

เลี�ยงดูลกูของหญิงไทย การศึกษาประวติัความเป็นมาและการพฒันาการของเพลงพื�นบา้นไทย พอ

สรุปไดด้งันี�  

�.� สมยัอยธุยา ในสมยัอยธุยาตอนตน้มีการกล่าวถึง “การขบัซอ” ซึ�งเป็นประเพณี

ของชาวไทยภาคเหนือ ปรากฏในวรรณคดี ทวาทศมาส  และลิลิตพระลอ  และกล่าวถึง              

“เพลงร้องเรือ  ซึ�งเป็นเพลงที�ชายหญิงชาวอยุธยาร้องเล่นในเรือ มีเครื�องดนตรีประกอบปรากฏใน 

กฎมณเทียรบาล ที�ตราขึ�นสมยัพระบรมไตรโลกนาถ ในสมยัอยุธยาตอนปลาย ในรัชกาลพระเจา้

บรมโกศ มีการกล่าวถึง “เพลงเทพทอง”  ว่าเป็นเพลงโตต้อบที�เป็นมหรสพชนิดหนึ�งในงานสมโภช

พระพุทธบาทสระบุรี ปรากฏในปุณโณวาทคาํฉนัท ์ของพระมหานาควดัท่าทราย  

�.� สมยัรัตนโกสินทร์ สมยัรัตนโกสินทร์เป็นสมยัที�มีหลกัฐานเกี�ยวกับเพลง

พื�นบา้นชนิดต่าง ๆ มากที�สุด ตั�งแต่รัชกาลที� � ถึงรัชกาลที� � เป็น “ยคุทอง” ของเพลงพื�นบา้นที�เป็น

เพลงปฏิพากยจ์ะเห็นจากการปรากฏเป็นมหรสพในงานพระราชพิธีและมีการสร้างเพลงชนิดใหม่ ๆ 

ขึ�นมา เช่น เพลงฉ่อย เพลงอีแซว เพลงส่งเครื�อง ซึ�งเป็นที�นิยมของชาวบา้นไม่แพม้หรสพอื�น  

ในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้มีหลกัฐานว่า  เพลงเทพทอง เป็นเพลงปฏิพากยเ์ก่าที�สุดที�สืบ

ทอดมาจากสมยัอยธุยา มีการกล่าวถึงในฐานะเป็นมหรสพเล่นในงานพิธีถวายพระเพลิงพระชนก

และพระชนนีของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก และเพลงปรบไก่  มีการกล่าวไวใ้น

จารึกวดัพระเชตุพนฯ ว่าเป็นมหรสพชนิดหนึ�งที�เล่นในงานฉลองวดัในสมยัรัชกาลที� � นอกจากนี� ยงัมี

การอา้งถึงเพลงทั�งสองในวรรณคดีอีกหลายเล่ม เช่น บทละครอุณรุท อิเหนาและขุนชา้งขุนแผน 

เป็นตน้ 

ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั�งเกลา้เจา้อยูห่วั มีการกล่าวถึงเพลงปฏิพากย ์ในโคลงพระ

ราชพิธีทวาทศมาส (ราชพิธีสิบสองเดือน) ว่าในงานลอยกระทงมีการเล่นสกัวา เพลงครึ� งท่อน เพลง

ปรบไก่และดอกสร้อย   เมื�อถึงรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั     การละเล่นพื�นบา้น

ต่าง ๆ ที�เคยรุ่งโรจน์มาแต่รัชกาลตน้ ๆ เริ�มซบเซาลง เพราะเกิดกระแสความนิยม    “ แอ่วลาว ” ขึ�น 

โดยเฉพาะในหมู่ชนชั�นสูง รัชกาลที� � ทรงเกรงว่าการละเล่นพื�นบา้นของไทยจะสูญหมด จึงทรง

ออกประกาศหา้มเล่นแอ่วลาวต่อไป  

ในสมยัรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัวไดท้รงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯให้

ชาวบา้นเล่นเพลงพื�นบา้นถวายให้ทอดพระเนตรในขณะที�ประทบั ณ พระราชวงับางปะอิน เมื�อ 
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พ.ศ. ����   จึงนับเป็นครั� งแรกที�ได้มีการนําเพลงชาวบ้านมาเล่นถวายพระมหากษัตริย ์ให้

ทอดพระเนตร   และในรัชสมยันี�การละเล่นพื�นบา้นยงัเป็นที�นิยมอยูโ่ดยเฉพาะทางดา้นศิลปะการแสดง 

ที�เป็นมหรสพ นอกจากจะมีโขน ละคร หุ่น หนงัใหญ่ หนงัตะลุงแลว้ ยงัมีลิเกและลาํตดัเกิดขึ�นใหม่ 

และแพร่ไปยงัชาวบา้นตามทอ้งที�ต่าง ๆ อยา่งรวดเร็วดว้ย 

ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว ทรงส่งเสริมเพลงพื�นบา้นโดยทรง

บรรจุบทร้องที�ใช้ทํานองเพลงปรบไก่ไว้ในพระราชนิพนธ์เรื� องศกุนตลา สํานวนที� เป็นบท

ละคร รวมทั�งไดท้รงพระราชนิพนธ์เรื� องพระหันอากาศและนางอุปโกศา ไวเ้ป็นเค้าโครงเรื� อง

สาํหรับแสดงลิเก และโปรดเกลา้ฯ ใหม้ีการแสดงลิเกในการสมโภชพระตาํหนกัชาลีมงคลอาสน์ ใน

พ.ศ. ���� ดว้ย   ในสมยันี� เพลงพื�นบา้นยงัคงเป็นที�นิยมของชาวบา้น ไดแ้ก่ เพลงส่งเครื�องหรือเพลง

ทรงเครื�อง และเพลงฉ่อย เป็นตน้     โดยเฉพาะเพลงฉ่อยนิยมเล่นกนัทั�วไป และในสมยันี� มีการนาํ

เพลงพื�นบา้นมาตีพิมพเ์ป็นหนงัสือเล่ม เช่น เพลงระบาํชาวไร่ของนายบุศย ์เพลงเรือชาวเหนือของ

นายเจริญ เป็นตน้  

 
                การแสดงเพลงฉ่อยในรายการทีว”ีคุณพระช่วย” 

(ภาพ www.daradaly.com) 

 

อยา่งไรก็ตามในช่วงสงครามโลกครั� งที� � อิทธิพลของวฒันธรรมและระบบทุนนิยมแบบ

ตะวนัตกทาํใหเ้กิดสิ�งบนัเทิงแบบตะวนัตกอย่างหลากหลาย เช่น เพลงไทยสากล เพลงรําวง เพลง

ลกูทุ่ง เป็นตน้ เพลงพื�นบา้นจึงเริ�มหมดความนิยมลงทีละน้อย ประกอบกบัตอ้งเผชิญอุปสรรคใน

สมัยรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ที�ออกพระราชกฤษฎีกากําหนดวัฒนธรรมแห่งชาติ  

พ.ศ. ���� ควบคุมการละเล่นพื�นบา้นทาํใหข้าดผูเ้ล่นและผูสื้บทอดเพลงปฏิพากยจึ์งเสื�อมสูญลงใน

ที�สุด 

เพลงพื�นบา้นต่าง ๆ เริ�มกลบัฟื� นตวัอีกครั� งหนึ�งและกลายเป็นของแปลกใหม่ที�ตอ้งอนุรักษ์

และฟื� นฟ ูในช่วง ประมาณ พ.ศ. ���� เป็นตน้มา หน่วยงานทั�งของรัฐและเอกชน รวมทั�งบุคคลที�

สนใจไดพ้ยายามส่งเสริมให้มีการศึกษาคน้ควา้อย่างเป็นระบบ รวมทั�งสนับสนุนให้เผยแพร่เพลง

http://www.daradaly.com/
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พื�นบา้นใหก้วา้งขวางขึ�น เพลงพื�นบา้นโดยเฉพาะเพลงปฏิพากยจึ์งไดก้ลบัมาเป็นที�นิยมอีกครั� งหนึ� ง 

แต่เป็นในลกัษณะของงานแสดงเผยแพร่ มิใช่ในลกัษณะของการฟื� นคืนชีวิตใหม่     

�. พัฒนาการรูปแบบและหน้าที�ของเพลงพื�นบ้าน     เพลงพื�นบา้นของไทยมีการพฒันา

สรุปไดด้งันี�  

�.� เพลงพื�นบ้านที� เป็นพิธีกรรม เพลงพื�นบ้านของไทยกลุ่มหนึ� งเป็นเพลงประกอบ

พิธีกรรมซึ�งมีบทบาทชดัเจนว่าเป็นส่วนหนึ� งของพิธีกรรมนั�น ๆ เช่น เพลงในงานศพและเพลง

ประกอบพิธีรักษาโรค นอกจากเพลงกลุ่มดังกล่าวแลว้ยงัมีเพลงพื�นบา้นอีกกลุ่มหนึ� งที�แมก้าร

แสดงออกในปัจจุบันจะเน้นเรื� องความสนุกสนานรื� นเริง แต่เมื�อพินิจให้ลึกซึ� งจะพบว่ามี

ความสมัพนัธก์บัความเชื�อและพิธีกรรมในอดีต และยงัเป็นส่วนหนึ� งของพิธีกรรมนั�น ๆ ดว้ยเพลง

พื�นบา้นดงักล่าวไดแ้ก่ เพลงปฏิพากยแ์ละเพลงประกอบการละเล่นของผูใ้หญ่   ที�ปรากฏในฤดูกาล

เก็บเกี�ยวและเทศกาลตรุษสงกรานต ์

สงัคมไทยแต่ดั�งเดิม ชาวบา้นส่วนใหญ่เป็นชาวนาชาวไร่    มีวิถีชีวิตผกูพนักบัการทาํมาหา

กินเกี�ยวเนื�องกบัธรรมชาติ ความอุดมสมบูรณ์ของพืชพนัธุ์ธญัญาหารเป็นปัจจยัสาํคญัที�สุดในการ 

ยงัชีพ คนไทยจึงไดส้ร้างพิธีกรรมเกี�ยวเนื�องกบัความเจริญงอกงามขึ�น เพื�อขอใหผ้สีางเทวดาอาํนวย

สิ�งที�ตนตอ้งการ หรือมิฉะนั�นก็สร้างแบบจาํลองขึ�นเพื�อบงัคบัให้ธรรมชาติเป็นไปตามที�ตอ้งการ 

เช่น สร้างนาจาํลอง เรียกว่า ตาแรกหรือตาแฮก ( ภาคอีสาน ) แลว้ดาํกลา้ลงในนา �-� กอ เชื�อว่าถา้

บาํรุงขา้วในนาแรกงอกงาม ขา้วในนาทั�งหมดก็งอกงามตามไปดว้ย 

 
การทาํพิธีดาํนาตาแฮกหรือการแฮกนา 

 

พิธีกรรมที�เกี�ยวกบัความเจริญงอกงามที�เห็นไดช้ดัที�สุด ไดแ้ก่     พิธีกรรมในฤดูกาลเก็บ

เกี�ยวและในเทศกาลตรุษสงกรานต ์           
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เพลงพื�นบ้านในฤดูกาลเกบ็เกี�ยว 

พิธีกรรมที�เกี�ยวกบัการเพาะปลูกที�สาํคัญอยู่ในช่วงฤดูกาลเก็บเกี�ยวและก่อนเริ�มฤดูกาล

เพาะปลูก ในโอกาสดังกล่าวนี� นอกจากจะปรากฏพิธีกรรมอยู่ทุกขั�นตอนแลว้ยงัมีการเล่นเพลง 

พื�นบา้นดว้ย 

ก่อนเริ� มฤดูกาลเพาะปลูกในแต่ละปี ชาวนาจะทําพิธี สู่ขว ัญเครื� องมือเครื� องใช้ใน 

การเพาะปลกู เช่น ควาย ไถ คราด เป็นตน้ ซึ�งในพิธีกรรมนั�น ๆ จะมีการร้องบทสู่ขวญั ซึ�งเป็นเพลง

ประกอบพิธี นอกจากนี� ถา้ฝนไม่ตกตอ้งตามฤดูกาล ชาวนาจะจดัพิธีกรรมขอฝนขึ�น ซึ�งจะทาํกัน 

ทุกภาค (ยกเวน้ภาคใต้ที�ไม่มีปัญหาเรื� องฝน) และทํากันด้วยวิธีการต่าง ๆ เป็นต้นว่า ชาวนา 

ภาคกลางจะจัดพิธีแห่นางแมวและพิธีปั� นเมฆ (ปั� นดินเหนียวเป็นรูปอวยัวะเพศชาย หรือปั� นหุ่น 

รูปคนชายหญิงสมสู่กนั) โดยมีเพลงแห่นางแมวและเพลงปั� นเมฆร้องประกอบ ชาวนาภาคเหนือ

และภาคอีสานจะจัดพิธีแห่นางแมวและแห่บั�งไฟ โดยมีเซิ�งแห่นางแมวและเซิ�งแห่บั�งไฟเป็น 

เพลงประกอบพิธี เมื�อไดจ้ดัพิธีกรรมเหล่านี� ขึ�นชาวบา้นจะอบอุ่นใจ เชื�อว่าฝนจะตกลงมา ขา้วในนา

ก็จะงอกงาม 

 
ร้องเล่นเพลงเตน้กาํรําเคียว 

เมื�อถึงฤดูกาลเก็บเกี�ยวพืชผล ชาวนาจะจดัพิธีกรรมสู่ขวญัขา้วสู่ขวญัลานและสู่ขวญัยุง้ เพื�อ

ขอบคุณผีสาง เทวดาที� ให้ผลผลิต ในขณะเดียวกันก็ ปัดรังควานผีร้ ายที� จะทําให้ผลผลิต 

เสียหาย นอกจากนี�ภาคกลางยงัมีการร้องเล่นเพลงเตน้กาํรําเคียว เพลงร้อยชั�งและเพลงเกี�ยวขา้ว เป็น

การร้องรําเพื�อเฉลิมฉลองผลผลิตที�ได ้ดงันั�นเพลงที�ร้องในฤดูกาลเก็บเกี�ยวในแง่หนึ� งเป็นการร้อง

เพื�อความสนุกเพลิดเพลิน แต่อีกแง่หนึ� งก็ เป็นการร้องเพื�อเฉลิมฉลองความอุดมสมบูรณ์ของ 

พืชพนัธุธ์ญัญาหาร 
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เพลงพื�นบ้านในเทศกาลตรุษสงกรานต์ 

หลงัจากผ่านการทาํงานในทุ่งนาอย่างหนักมาเป็นเวลาค่อนปี เมื�อถึงช่วงฤดูร้อนซึ�งเป็น

เวลาหลงัเก็บเกี�ยว ก็จะถึงเทศกาลรื�นเริงประจาํปีคือเทศกาลตรุษสงกรานต ์ซึ�งเป็นเทศกาลเล่นสนุก

ที�เกี�ยวเนื�องกบัพิธีกรรมเพื�อความอุดมสมบูรณ์ สงกรานตเ์ป็นเทศกาลสาํคญัของเพลงพื�นบา้นเพราะ

เพลงพื�นบา้นไทยส่วนใหญ่โดยเฉพาะเพลงพื�นบา้นภาคกลางร้องเล่นอยู่ในเทศกาลนี�  เพลงร้องเล่น

ในวนัสงกรานตแ์บ่งออกไดเ้ป็น   � ประเภทคือ      เพลงปฏิพากยแ์ละเพลงประกอบการละเล่นของ

ผูใ้หญ่ 

 
การร้องเล่นเพลงปฏิพากย ์

เพลงปฏิพากย์ มีทั�งเพลงโต้ตอบอย่างสั�นร้องเล่นตอนบ่าย เช่น เพลงพิษฐานและเพลง

ระบาํบา้นไร่ และเพลงโตต้อบอยา่งยาว เช่น เพลงพวงมาลยัและเพลงฉ่อย เป็นตน้ เนื�อหาของเพลง

จะปรากฏเรื� องเพศมากมาย      ซึ� งแสดงร่องรอยว่าในระยะต้นเพลงเหล่านี� น่าจะเกี�ยวเนื�องกับ

พิธีกรรมความเชื�อ โดยเฉพาะความเชื�อเรื�องเพศกบัความอุดมสมบูรณ์ ว่ามีความสมัพนัธก์นั  

เพลงประกอบการละเล่นของผู้ ใหญ่ แบ่งออกเป็น � กลุ่ม กลุ่มหนึ� งเป็นเพลงประกอบ

การละเล่นของหนุ่มสาวที�เล่นกันในตอนบ่าย เช่น เพลงระบาํ อีกกลุ่มหนึ� งเป็นเพลงประกอบ

การละเล่นเข้าทรงผีต่าง ๆ นิยมเล่นกนัในตอนกลางคืนได้แก่ เข้าทรงแม่ศรี ลิงลม นางควาย  

ผีกระดง้ นางสาก เป็นตน้ การละเล่นกลุ่มหลงันี� เป็นการละเล่นกึ�งพิธีกรรม ซึ�งสะทอ้นความเชื�อ

ดั�งเดิมเกี�ยวกบัการนบัถือผสีาง เทวดา เชื�อว่ามีผีสถิตอยู่และรู้ความเป็นไปของธรรมชาติ จึงเชิญผ ี

มาสอบถามปัญหาเกี�ยวกบัการทาํมาหากิน เชิญผพียากรณ์ดินฟ้าอากาศ  

เมื�อพิจารณาเพลงพื�นบา้นของไทยที�ร้องเล่นเพื�อความสนุกนานในเทศกาลแลว้ อาจสรุปได้

ว่าในระยะแรกเพลงพื�นบา้นนั�น ๆ คงเป็นส่วนหนึ�งของพิธีกรรมเพื�อความเจริญงอกงาม ต่อมาเมื�อ

ความเชื�อของคนในสงัคมเปลี�ยนแปลงไป ความเขา้ใจต่อความหมายดั�งเดิมก็แปรเปลี�ยนเป็นเพลงที�

ร้องเล่นสนุกตามประเพณีแต่เพียงอยา่งเดียว 
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�.� เพลงพื�นบ้านที�เป็นการละเล่น 

จากบทบาทดั�งเดิมซึ� งเคยเป็นส่วนหนึ� งของพิธีกรรม เพลงพื�นบ้านที�ร้องในเทศกาลได้

คลี�คลายเหลือเพียงบทบาทในดา้นการบนัเทิง เป็นการละเล่นที�สังคมจดัขึ�นเพื�อรวมกลุ่มสมาชิกใน

สงัคมและเพื�อย ํ�าความสมัพนัธข์องกลุ่ม จึงมีลกัษณะการร้องเล่นเป็นกลุ่มหรือเป็นวง เพลงในลาน

นวดขา้ว เพลงที�ร้องเล่นในเทศกาลสงกรานต ์เทศกาลออกพรรษา เพลงเจรียงที�ร้องในงานบุญของ

ชาวสุรินทร์ ลว้นเป็นเพลงที�เกิดจากการรวมกลุ่มชายหญิง เพื�อประโยชน์ในการทาํงานและแสวงหา

ความสนุกเพลิดเพลินร่วมกนั 

เพลงพื�นบา้นที�เป็นการละเล่น เช่น เพลงปฏิพากยเ์ป็นเพลงของกลุ่มชาวบา้นทุกคนมีส่วน

ร่วมในการร้องเล่น ผลดักันทาํหน้าที�เป็นผูร้้องและลูกคู่ ส่วนใหญ่เป็นเพลงสั�น ๆ ที�ร้องง่าย ไม่

จาํเป็นจะตอ้งใชศ้ิลปินผูม้ีความสามารถโดยเฉพาะ เพลงพื�นบา้นที�เป็นการละเล่นจึงเป็นเพลงของ

ชาวบา้นอยา่งแทจ้ริง 

  �.� เพลงพื�นบ้านที�เป็นการแสดง 

เพลงพื�นบ้านที�เป็นการแสดง หมายถึงเพลงพื�นบ้านที�มีลกัษณะการร้องการเล่นเป็นการ

แสดง มีการสมมุติบทบาท ผกูเรื� องเป็นชุด ทาํให้การร้องยืดยาวขึ�นดงันั�นผูร้้องจาํเป็นจะตอ้งเป็น

บุคคลที�มีความสามารถเป็นพิเศษ เช่น มีความจาํดี มีปฏิภาณ ฝีปากดี  มีความสามารถในการ

สร้างสรรค์เนื� อร้อง เป็นต้น คุณสมบัติเช่นนี� ชาวบ้านไม่สามารถมีได้ทุกคน จึงทาํให้เกิดการ

แบ่งแยกระหว่างกลุ่มคนร้องและคนฟังขึ�น 

คนที�ร้องเก่งในหมู่บา้นหนึ�ง ๆ มกัจะเป็นที�รู้จกัของคนทั�งในหมู่บา้นเดียวกนั  และหมู่บา้น

ใกลเ้คียง คนประเภทนี� ถา้ไม่มีพรสวรรค์มาแต่กาํเนิดก็มกัจะเป็นผูที้�มีใจรักและฝึกฝนมาอย่างดี 

ส่วนใหญ่จะเสาะแสวงหาครูเพลงและฝากตวัเป็นลูกศิษย ์เมื�อมีงานบุญงานกุศลที�เจา้ภาพตอ้งการ

ความบนัเทิง ก็จะมีการว่าจา้งไปเล่นโตค้ารมประชนักนั ทาํใหเ้กิดมีการประสมวง คือนาํพ่อเพลงแม่

เพลงฝีปากดีมารวมกลุ่มกนัเขา้เป็นกลุ่มรับจา้งแสดงในงานต่าง ๆ จากเพลงที�ร้องเล่นตามลานบา้น 

ลานวดั ไดก้ลายมาเป็นเพลงที�ร้องเล่นในโรงหรือบนเวที ในระยะหลงัมีการตกแต่งฉากเหมือนโรง

ลิเก และตั�งแต่สมยัรัชกาลที� � เป็นตน้มา  การแสดงเพลงพื�นบา้นภาคกลางไดรั้บอิทธิพลของละคร

นอกและละครร้องมาก จึงไดป้รับการแสดงคลา้ยละครนอกมากขึ�น เช่น มีการร้องประสมวงพิณ

พาทยแ์ละแต่งกายแบบละครนอก กลายเป็นการแสดงที�เรียกว่า เพลงส่งเครื�องหรือเพลงทรงเครื�อง 

ส่วนทางภาคอีสานในระยะเวลาใกลเ้คียงกนัก็นิยมนาํนิทานมาร้องเล่นเป็นเรื�องเรียกว่า ลาํพื�น และ

กลายเป็น ลาํหมู่และลาํเพลินไปในที�สุด ทางภาคเหนือเพลงพื�นบา้นที�เป็นการแสดง   ไดแ้ก่ การขบั

ซอเมือง ซอเก็บนก จะเห็นไดว้่าเพลงพื�นบา้นไดพ้ฒันาจากเพลงของกลุ่มชนเป็นเพลงการแสดงและ

เพลงอาชีพในที�สุด 
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เพลงพื�นบ้านที�เป็นการแสดงของไทยเป็นมหรสพที�ได้รับความนิยมอย่างมากในช่วง 

รัชกาลที� �-� จนกระทั�งหลงัสมยัสงครามโลกครั� งที� � เป็นตน้มา ก็เริ�มซบเซาและถึงคราวเสื�อมและ

นบัวนัจะยิ�งหายไปจากสงัคมไทย อยา่งไรก็ตามการฟื� นฟ ูดว้ยการศึกษาและเผยแพร่ในช่วงปี ���� 

เป็นต้นมาของนักวิชาการและผูส้นใจ ทาํให้เพลงพื�นบา้นที�เป็นการแสดงกลบัมาเป็นที�นิยมอีก    

ครั� งหนึ� ง เพลงพื�นบา้นบางเพลงไดรั้บการปรับรูปแบบเป็นเพลงลูกทุ่ง เช่น เพลงแหล่ เพลงลิเก 

เพลงฉ่อย เพลงอีแซว หมอลาํ เป็นตน้ ซึ�งบันทึกลงแถบเสียงจาํหน่ายทั�วประเทศ เช่น เพลงแหล่

บวชนาคของ ไวพจน์ เพชรสุพรรณ เพลงฉ่อยกบัขา้วเพชฌฆาต ของขวญัจิต ศรีประจนัต์ เพลงอีแซว

ชุดหมากดั ของเอกชยั ศรีวิชยั เพลงอีแซว �� เพลง อีแซว �� ของเสรี รุ่งสว่าง เป็นตน้ ทาํให้เพลง

พื�นบา้นเหล่านี� ยงัเป็นที�รู้จกัของคนรุ่นปัจจุบนัไม่ถกูลืมเหมือนเพลงพื�นบา้นอื�น ๆ อีกจาํนวนมาก  
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เรื�องที� � คุณค่าและการอนุรักษ์เพลงพื�นบ้าน 

 

เพลงพื�นบา้นเป็นมรดกทางปัญญาของทอ้งถิ�นและของชาติจึงมีคุณค่าควรแก่การอนุรักษ ์

ซึ�งจะกล่าวพอสงัเขปดงันี�  

           �. คุณค่าของเพลงพื�นบ้าน 

           เพลงพื�นบา้นเป็นสมบัติของสังคมที�ไดส้ะสมต่อเนื�องกนัมานาน จึงเป็นส่วนหนึ� งในวิถี

ชีวิตของคนไทยและมีคุณค่าต่อสงัคมอยา่งยิ�ง เพลงพื�นบา้นมีคุณค่าต่อสงัคม � ประการ ดงันี�  

               �.�  ให้ความบันเทิง เพลงพื�นบา้นมีคุณค่าใหค้วามบนัเทิงใจแก่คนในสังคมตั�งแต่

อดีตจนถึงปัจจุบนั โดยเฉพาะในสมยัที�ยงัไม่มีเครื�องบนัเทิงใจมากมายเช่นปัจจุบนันี�  เพลงพื�นบา้น

เป็นสิ�งบนัเทิงชนิดหนึ�งซึ�งใหค้วามสุขและความรื�นรมยแ์ก่คนในสังคม ในฐานะที�เป็นการละเล่น

พื�นบา้นของหนุ่มสาวและในฐานะเป็นส่วนสาํคญัของพิธีกรรมต่าง ๆ เพลงพื�นบา้นจึงจดัเป็นสิ�ง

บนัเทิงที�เป็นส่วนหนึ�งในวิถีชีวิตของชาวบา้น  

เพลงพื�นบ้านให้ความเพลิดเพลินแก่สมาชิกของสังคม เพลงกล่อมเด็กเป็นเพลงที�ผูร้้อง

ตอ้งการใหเ้ด็กฟังเพลินจะไดห้ลบัไวขึ�น ในขณะเดียวกนัผูร้้องเองก็เพลิดเพลินผ่อนคลายอารมณ์

เครียดไปดว้ยในตวั เพลงร้องเล่นและเพลงประกอบการละเล่นของเด็กเป็นเพลงสนุก ประกอบดว้ย

เสียง จงัหวะและคาํที� เร้าอารมณ์ เด็ก ๆ จึงชอบร้องเล่นเยา้แหย่กัน เพลงปฏิพากยเ์ป็นเพลงที�มี

เนื�อหาสนุก เพราะเป็นเรื�องของการเกี� ยวพาราสี เรื� องของความรัก การประลองฝีปากระหว่างชาย

หญิง   ยิ�งเพลงปฏิพากยที์� เป็นมหรสพก็ยิ�งสนุกใหญ่เพราะเป็นสิ�งบันเทิงที� เต็มไปด้วยโวหาร 

ปฏิภาณ และโวหารสงัวาสที�เรียกเสียงหวัเราะจากผูฟั้ง นอกจากนั�นเพลงพื�นบา้นยงัมีจงัหวะคึกคกั 

เร้าใจ มีลีลาสนุก เวลาร้องมีท่าทางประกอบ มีการรําทั� งรําอย่างสวยงามและรําย ั�วเยา้ที� เป็น

อิสระ เพลงพื�นบา้นในแง่นี� จึงมีบทบาทเพื�อความบนัเทิงเป็นสาํคญั 

ปัจจุบนัแมว้่าเพลงพื�นบา้นบางชนิด เช่น เพลงกล่อมเด็ก เพลงประกอบการละเล่น จะสูญ

หายและลดบทบาทไปจากสังคมไทยแลว้ แต่เพลงปฏิพากยบ์างเพลงได้พฒันารูปแบบเป็นการ

แสดงพื�นบา้นหรือมหรสพพื�นบา้นที�สร้างความสนุกสนานเพลิดเพลินใจแก่ผูช้ม ซึ�งชาวบา้นก็ยงั

นิยมอยูม่าก ดงัจะเห็นไดจ้ากการมีคณะเพลงหลายคณะที�รับจา้งไปแสดงเพื�อสร้างความสุขความ

สาํราญแก่ชาวบา้นทั�วไป  

ตวัอยา่งเพลงอีแซวที�มีความไพเราะและความหมายลึกซึ�งกินใจทาํใหผู้ฟั้งเพลิดเพลิน เช่น 

 ( ช )  ตั�งใจหมายมองรักแต่นอ้งหมายมา      บุพเพบุญพาโปรดจงไดอ้ภยั 

           เรือนผมสมพกัตร์พี�นี� รักหลายแรม              รักยิ�มรักแยม้รักแม่มีเยื�อใย 

           ดูหยาดเยิ�มทุกอยา่งนบัแต่ยา่งเจอหญิง         ความสวยทุกสิ�งพี�ไม่แกลง้ปราศรัย 

           เอียงโสตฟังสารฟังพี�ขานบอกข่าว              พี�เป็นหนุ่มนอนหนาวโอแ้ม่หนูนอนไหน 

           ใหพ้ี�แนบนอนหน่อยแม่หนูนอ้ยอยา่หนี     ถา้ไดแ้นบอยา่งนี�พี�ไม่ห่างนางใน 
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           ใหพ้ี�จูบแกม้หน่อยหนูนอ้ยอยา่แหนง          พอใหพ้ี�มีแรงสกัหน่อยเป็นไร 

( ญ )  ใหพ้ี�จูบหน่อยว่าหนูนอ้ยยงัแหนง      นอ้งหวาดระแวงพี�มนัชายปากไว                      

ปากหวานขานวอนฟังสุนทรประวิง          กลวัไม่รักหญิงจริงหญิงสงัเกตรู้ใจ 

           พอแรกเจอะรู้จกับอกว่ารักลวงโลก      พี�มนัชายหมายโชคทาํใหห้ญิงเฉไฉ 

           ใครเชื�อเป็นชั�วตอ้งพาตวัตกตํ�า                   คบคนหลงคาํยอ่มมีขอ้ระคาย 

          ขี� เกียจรําคาญกลวัเป็นมารสงัคม        พอไดเ้ด็ดดอกดมกลวัจะไม่เสียดาย 

                                                          ( บวัผนั สุพรรณยศ ���� : ภาคผนวก ) 

  

�.�  ให้การศึกษา เพลงพื�นบา้นเป็นงานสร้างสรรคที์�ถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดของ 

กลุ่มชน จึงเป็นเสมือนสิ�งที�บันทึกประสบการณ์ของบรรพบุรุษที�ส่งทอดต่อมาให้แก่ลูกหลาน   

เ พ ล ง พื� น บ้ า น จึ ง ทํา ห น้ า ที� บัน ทึ ก ค ว า ม รู้ แ ล ะ ภู มิ ปั ญ ญ า ข อ ง ก ลุ่ ม ช น ใน ท้อ ง ถิ� น มิ ใ ห ้

สูญหาย ขณะเดียวกนัก็มีคุณค่าในการเสริมสร้างปัญญาใหแ้ก่ชุมชนดว้ยการให้การศึกษาแก่คนใน

สงัคมทั�งโดยทางตรงและโดยทางออ้ม 

การให้การศึกษาโดยทางตรง    หมายถึงการใหค้วามรู้และการสั�งสอนอยา่ง 

ตรงไปตรงมา ทั�งความรู้ทางโลกและความรู้ทางธรรม เช่น ธรรมชาติ ความเป็นมาของโลกและ

มนุษย ์การดาํเนินชีวิต บทบาทหน้าที�ในสังคม วฒันธรรมประเพณี วรรณกรรม กีฬาพื�นบ้าน  

คติธรรม เป็นตน้                           

�.�  จรรโลงวฒันธรรมของชาต ิการจรรโลงวฒันธรรมหมายถึงการพยงุรักษาหรือ 

ดาํรงไวข้องแบบแผนในความคิดและการกระทาํที�แสดงออกถึงวิถีชีวิตของคนในสังคม ที�มีความ

เป็นระเบียบ ความกลมเกลียวกา้วหนา้และความมีศีลธรรมอนัดีงาม     

บทบาทของเพลงพื�นบา้นที�เป็นการแสดงว่ามีบทบาทเด่นเป็นพิเศษในการควบคุมและ

รักษาบรรทัดฐานของสังคม การชี� แนะระเบียบแบบแผน ตลอดจนการกําหนดพฤติกรรมที�

เหมาะสมในสงัคมนั�น เพราะผูที้�เป็นพ่อเพลงและแม่เพลง นอกจากจะเป็นผูม้ีนํ� าเสียงดีโวหารดีแลว้

ยงัตอ้งมีความรู้ในเรื�องต่าง ๆ และมีประสบการณ์ชีวิตพอที�จะโนม้นา้วจิตใจผูค้นให้คลอ้ยตามดว้ย 

จึงจะไดรั้บความนิยมจากประชาชน 

แม้ว่า เพลงพื�นบ้านส่วนใหญ่จะมีเนื� อหาเป็นเรื� องของความรักและแทรกเรื� องเพศ             

แต่เนื�อเพลงเหล่านี� มิไดใ้ห้เฉพาะความสนุกสนานเท่านั�น ยงัไดแ้ทรกคาํสอนหรือลงทา้ยดว้ยการ

สอนใจที�แสดงให้เห็นถึงคุณค่าของแบบแผนความประพฤติที�สังคมยอมรับ หรือแสดงให้เห็น

ผลเสียของการฝ่าฝืน เช่น เพลงตบัสู่ขอ ที�ฝ่ายหญิงกล่าวว่าไม่ยินยอมให้ฝ่ายชายพาหนีเพราะจะทาํ

ใหไ้ดรั้บความอบัอาย และตนจะตอ้งแต่งงานเพื�อทดแทนพระคุณของบิดามารดา เพลงตบัหมากผวั

หมากเมีย ที�กล่าวถึงการสํานึกตวัและรู้สึกทุกข์ใจของสามีที�นอกใจภรรยา และเพลงตบัชิงชู ้ ที�

กล่าวถึงการพาผูห้ญิงหนี ดงัตวัอยา่งนี�  
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          แม่ฉนัเลี�ยงมาหวงัจะไดแ้ทนคุณ                  นี�กลบัมาเทลงใตถุ้นทาํใหท้อ้พระทยั 

           ไอเ้รื�องพานะคุณพี�มนัก็ดีสาํหรับแก  สาํหรับพ่อและแม่งั�นจะเลี�ยงเรามาทาํไม 

           เลี�ยงตั�งแต่เด็กหวงัจะไดแ้ต่งไดต้บ   แกจะมาลกัพาหลบไม่อายเขาบา้งหรือไร 

           พ่อแม่เลี�ยงมาหวงัจะกินขนัหมาก   ไม่ไดใ้หอ้ดใหอ้ยากเลี�ยงเรามาจนใหญ่ ... 

�.� เป็นทางระบายความคบัข้องใจ เพลงพื�นบา้นเป็นทางระบายความคบัขอ้งใจอนั 

เนื�องจากความเหน็ดเหนื�อยเมื�อยลา้จากกิจการงานและปัญหาในการดาํรงชีพ รวมทั�งความเก็บกด

อนัเนื�องมาจากจารีตประเพณี หรือกฎเกณฑ์ของสังคม เช่น ความคบัขอ้งใจในเรื�องการประกอบ

อาชีพ การถกูเอารัดเอาเปรียบจากสังคม การประสบปัญหาเศรษฐกิจตกตํ�า เป็นตน้ เพราะการเล่น

เพลงหรือการชมการแสดงเพลงพื�นบา้นจะทาํให้ผูช้มไดห้ยุดพกัหรือวางมือจากภารกิจต่าง ๆ ลง 

เป็นการหลีกหนีไปจากสภาพชีวิตจริงชั�วขณะ ทาํให้ผ่อนคลายความเคร่งเครียดและช่วยสร้าง

กาํลงัใจที�จะกลบัไปเผชิญกบัชีวิตจริงไดต่้อไป 

ตวัอย่างเช่น เพลงกล่อมเด็กภาคอีสานจะมีเนื� อหาที�กล่าวถึงอารมณ์วา้เหว่ในการแบก

รับภาระครอบครัวของผูเ้ป็นแม่ และการถูกเหยียดหยามจากสังคมของแม่ม่ายแม่ร้างที�ปราศจาก

สามีคุม้ครอง เช่น                    

นอ้นสาเดอ้หล่า นอ้นสาแม่สิกอม      ( นอนเสียลกูนอ้ย นอนเสียแม่จะกล่อม ) 

แมสิไป๋เข็นฝ่าย เดี�ยนหงายเอ๋าพอ    ( แม่จะไปปั�นฝ้าย เดือนหงายหาพ่อ ) 

เอ๋าพอมา้เกียวหญ่า มุง้หลงัคา้ให่เจา้ย ู        ( หาพ่อมาเกี�ยวหญา้ มุงหลงัคาใหล้กูอยู ่) 

ฝนสิฮํ�าอแูกว้ สิไป๋ซ่นยไูส              ( ฝนจะรั�วรดอู่แกว้ จะไปซ่อนอยูไ่หน ) 

คั�นเพินไดกิ้�นชิ�น เจา้กะเหลียวเบิงต๋า            ( เมื�อเขาไดกิ้นเนื�อ ลกูก็เหลียวดูตา ) 

คั�นเพินไดกิ้�นป๋า เจา้กะสิเหลียวเบิงหนา้        ( เมื�อเขาไดกิ้นปลา ลกูก็เหลียวดูหนา้ ) 

มพูีน่องเฮี�ยนใกเ้พิ�นกะซงั                          ( พวกพี�นอ้งเรือนใกลเ้ขาก็ชงั ) 

                             

นอกจากนี� เพลงพื�นบา้นยงัช่วยระบายความเก็บกดทางเพศและขอ้ห้ามตามจารีตประเพณี

ของสงัคมดว้ย เป็นรูปแบบหนึ�งของการระบายความเกบ็กดและโตต้อบความคบัขอ้งใจ โดยซ่อนไว้

ในรูปของความขบขนั เสียงหัวเราะของผูช้มในขณะนั�นแสดงถึงอารมณ์ร่วมกบัศิลปิน    จึงเป็น

เสียงของชยัชนะในการละเมิดกฎเกณฑไ์ดโ้ดยไม่ถูกลงโทษ ในอดีตสังคมไทยเป็นสังคมที�ปิดกั�น

เรื� องการแสดงออกทางเพศ ดังปรากฏว่ามีค่านิยมหลายประการเกี�ยวกับความประพฤติของ

หญิงไทย เช่น ให้รักนวลสงวนตวั อย่าชิงสุกก่อนห่าม เป็นตน้ ค่านิยมเหล่านี� จึงเป็นมโนธรรมที�

คอยยบัย ั�ง และคอยตกัเตือนไม่ใหม้ีการแสดงออกที�ไม่งามในเรื�องเพศ ปัจจุบนัแมว้่าค่านิยมเหล่านี�

จะลดน้อยลง ไม่เคร่งครัดในการถือปฏิบัติเช่นอดีต แต่คนไทยส่วนใหญ่โดยเฉพาะคนไทยใน

ชนบทก็ยงัคงรักษาและปฎิบติัตามค่านิยมนี� อยู่เป็นจาํนวนมาก เพลงพื�นบา้นจึงเป็นทางออกทาง

หนึ�งที�สงัคมไทยไดเ้ปิดโอกาสใหผู้ร้้องและผูช้มไดร้ะบายอารมณ์เกี�ยวกบัความรักและ เรื� องเพศได้
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อยา่งเต็มที� เช่น การกล่าวถึงเรื�องเพศอยา่งตรงไปตรงมาการพดูจาและแสดงท่าทางไม่สุภาพ การนาํ

เรื� องราวทางศาสนา และหลกัธรรมมาลอ้เลียน การนาํบุคคลและองค์กรต่าง ๆ มาเสียดสีประชด

ประชนั เป็นต้น เหล่านี� ลว้นเป็นการละเมิดค่านิยมของสังคม เป็นการระบายความเก็บกดและ

ความรู้สึกกา้วร้าว จึงเท่ากบัเป็นการสนองความพึงพอใจของผูร้้องและผูฟั้ง ช่วยใหค้วามเคร่งเครียด

ผอ่นคลายลง ตวัอยา่งเช่น เพลงอีแซวต่อไปนี�  

  

          ช. ไม่ตอ้งทา้หรอกนอ้งเนื�อทองของพี�            รูปร่างอยา่งนี� จะทา้พี�ไปทาํไม 

          รู้ไหมรู้ไหมว่าพี�ชายของนอ้ง                        พี�ไม่เคยเป็นรองรองใคร 

        นอ้งจะมาสูจ้ะบอกใหรู้้เสียก่อน           เฉพาะไอเ้นื�ออ่อนอ่อนจะสูไ้ดย้งัไง 

          ขนาดกาํแพงเจ็ดชั�นพี�ยงัดนัเสียจนพงั  ก็ไอผ้า้นุ่งบางบางจะทนไดย้งัไง 

          ญ. เอา๊..จะดนัก็ดนัฉนัก็ไม่กลวั          เอาซิตวัต่อตวัวนันี�ฉนัสูต้าย 

           บอกกาํแพงไม่ตอ้งถึงเจ็ดชั�น             ถา้หากจะดนัเอาตรงนี�ก็ได ้

          เอา้..ยงังั�นฝ่ามือของฉนัตนัตนั           แข็งดีก็ลองดนัใหม้นัทะลุใหไ้ด ้ 

          ช. บอกว่าฝ่ามือแลว้ตนัตนั                           ใครจะบา้ไปดนัดนักนัไม่ได ้

          ขนาดขู่แบบนี� ยงัไม่กลวัเลย               โอแ้ม่คุณเอ๋ยใจกลา้เหลือหลาย 

          ขนาดแม่ววัติดหล่มยงัล่อซะลม้ทั�งยนื  พวกคุณตวัยงัคืนคืนเงินให ้ฯ 

          ญ. โอโ้ฮโมไ้ปมากฉนัไม่อยากจะฟัง  เอา้ลองดูใหด้งักนัก็ใหไ้ด ้

          ขนาดแม่ววัติดหล่มยงัล่อซะลม้ทั�งยนื  พวกคุณตวัยงัคืนเงินให ้

          นี�แกยงัไม่รู้จกัแลว้ขวญัจิต                 เฮย้…ยาคุมออกฤทธิ� เอาอยูเ่มื�อไร 

          บอกผูช้ายทุกชั�นที�ฉนัผา่นมา             ขนาดทหารแนวหนา้ฉนัยงัสูไ้ด ้

          ไม่ว่าตาํรวจทหารล่อกนัทั�งกรม          ฉนัล่อทหารเป็นลมไปตั�งหลายนาย 

                                                    (ขวญัจิต ศรีประจนัตแ์ละไวพจน์ เพชรสุพรรณ , การแสดง) 

  

�.� เป็นสื�อมวลชนชาวบ้าน     ในอดีตชาวบ้านส่วนใหญ่มีปัญหาความยากจน ด้อย

การศึกษาและอยูห่่างไกลความเจริญ สื�อมวลชนบางประเภท เช่น หนังสือพิมพ ์วิทยุและโทรทศัน์ 

ไม่สามารถเขา้ถึงไดง่้าย เพลงพื�นบา้นจึงมีบทบาทในการกระจายข่าวสาร และเสนอความคิดเห็น

ต่าง ๆ  

สมยัก่อนยงัไม่มีเครื�องมือสื�อสารมวลชน ชาวบา้นใชว้ฒันธรรมพื�นบา้นประเภทที�ใชภ้าษา 

และประเภทประสมประสาน เป็นเครื�องสื�อสารแทน เช่น เพลงกล่อมเด็กภาคใต ้ให้ความรู้และ

ความคิดในลกัษณะการชี�แนะแนวทาง หรือการแสดงทรรศนะแก่มวลชน หรือชาวบา้น  
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บทบาทประการหนึ� งของเพลงพื�นบา้นว่าเป็นสื�อมวลชนกระจายข่าวสารในสังคมจาก

ชาวบา้นไปสู่ชาวบา้น และจากรัฐบาลไปยงัประชาชน นอกจากนี� เพลงพื�นบา้นยงัแสดงถึงทรรศนะ

ของชาวบา้นที�มีต่อเหตุการณ์ที�เกิดขึ�นในบา้นเมืองดว้ย  

ปัจจุบนัสื�อมวลชนไดพ้ฒันากา้วหน้าไปมาก สื�อมวลชนบางประเภท เช่น วิทยุโทรทศัน์   

ทาํหน้าที�กระจายข่าวสารได้มีประสิทธิภาพยิ�งกว่าเพลงพื�นบ้าน เพลงพื�นบ้านบางชนิดจึงลด

บทบาทไปจากสังคมไทย แต่เพลงพื�นบา้นบางชนิด เช่น หมอลาํ ลาํตดั เพลงอีแซวและเพลงฉ่อย 

ยงัคงมีบทบาทในฐานะเป็นสื�อมวลชนชาวบา้นอยูม่าก ทั�งนี� เนื�องมาจากไดม้ีการพฒันารูปแบบและ

เนื�อหาของเพลงใหม้ีลกัษณะเป็นการแสดงที�ทนัยคุทนัสมยั รวมทั�งการพฒันาความสามารถในการ

แสดงออกของศิลปินที�สามารถโนม้นา้วจิตใจผูฟั้งไดอ้ยา่งดี 

การทาํหน้าที� เป็นสื�อมวลชนของเพลงพื�นบ้านนั�นจะมี � ลกัษณะ ได้แก่ การกระจาย

ข่าวสาร และการวิพากษว์ิจารณ์สงัคม 

ในส่วนของการกระจายข่าวสารนั�น เพลงพื�นบา้นจะทาํหนา้ที�ในการกระจายข่าวสารต่าง ๆ 

เช่น เพลงร่อยพรรษา ของกาญจนบุรี ทาํหน้าที�บอกให้รู้ว่าถึงเทศกาลออกพรรษา เพลงบอกของ

ภาคใต้และเพลงตรุษของสุรินทร์ ทาํหน้าที�บอกให้รู้ว่าถึงเทศกาลปีใหม่แลว้ นอกจากนี� เพลง

พื�นบา้นยงัเป็นเครื�องมือในการกระจายข่าวสารของผูป้กครอง หรือผูบ้ริหารประเทศ เช่น    หมอลาํ 

กลอนลาํปลูกผกัสวนครัว ในสมยัจอมพล ป. พิบูลสงคราม หมอลาํกลอนลาํต่อตา้นคอมมิวนิสต ์

สรรเสริญสหรัฐอเมริกาในสมยัจอมพลสฤษฏิ�  ธนะรัชต ์   

ตวัอยา่งเพลงอีแซวเผยแพร่นโยบายและสร้างค่านิยมในสมยัจอมพล ป. พิบูล-สงคราม 

           จะพดูถึงเรื�องวฒันธรรมที�ผูน้าํขอร้อง           แก่บรรดาพี�นอ้งที�อยูใ่นแนวภายใน 

      เราเกิดเป็นไทยร่วมธงมาอยูใ่นวงศีลธรรม   จะตอ้งมีหลกัประจาํเป็นบทเรียนใส่ใจ 

      ประเทศจะอบัจนก็เพราะพลเมือง                 ประเทศจะรุ่งเรืองก็เพราะพวกเราทั�งหลาย 

      เราตอ้งช่วยกนับาํรุงใหช้าติของเราเจริญ       ฉนัจึงขอชวนเชิญแก่บรรดาหญิงชาย 

      มาช่วยกนัส่งเสริมใหพ้นูเพิ�มเผา่พนัธุ ์          วฒันธรรมเที�ยงธรรมใ์หเ้หมาะสมชาติไทย 

    ------------------------------------------              ------------------------------------------ 

         

        จะพดูถึงการแต่งกายหญิงชายพี�นอ้ง          ที�ท่านผูน้าํขอร้องแก่พวกเราทั�งหลาย 

        ท่านใหเ้อาไวผ้มยาวตามประเพณีนิยม       สบัหยง่ทรงผมเสียใหง้ามผึ�งผาย 

       จะเที�ยวเอาไวผ้มทดัจะไดต้ดัผมตั�ง            จงเปลี�ยนแบบกนัเสียบา้งใหถ้กูนโยบาย 

        --------------------------------------                  ------------------------------------ 
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นอกจากตวัอย่างดงักล่าวแลว้ ยงัมีเพลงอีกจาํนวนมากที�มีเนื�อหาในการเผยแพร่ข่าวสาร

เกี�ยวกบันโยบายของรัฐบาลและผูป้กครอง เช่น เพลงอีแซวและเพลงฉ่อยต่อไปนี�  

  

                เนื�องดว้ยผูว้่าราชการจงัหวดัสุพรรณบุรี        ท่านไดม้อบหนา้ที�ตามที�มีจดหมาย 

ท่านผูว้่าสุพรรณใหรู้้จกัท่านทั�วถิ�น       ท่านชื�อว่า จรินทร์ กาญจโนมยั 

         ใหข้วญัจิต ศรีประจนัตม์าร้องเพลงชี�แจง      เพื�อจะใหแ้จ่มแจง้ประชาชนเขา้ใจ 

      ใหฉ้นัมาขอบพระคุณกนัไปตามหวัขอ้   คือ ก.ส.ช. ที�ผลงานเหลือใช ้

       พดูถึงก.ส.ช.ก็รู้ชดักนัทุกชั�น               เป็นบทบาทของรัฐบาลที�ตั�งนโยบาย 

                                                       

                    จ.จานใชดี้ชาวศรีประจนัต ์              นี�ก็ใกลถ้ึงวนัแลว้เวลา 

         นี�เลือกตั�ง ส.ข. อีกแลว้หนอพี�นอ้ง     ดิฉนัจึงไดร้้องบอกมา 

วนัที�สามสิบกนัยายนเชิญชวนปวงชน-         ใหไ้ปเลือกกรรมการหนอว่าสุขาฯ       

          ทุกบา้น 

       ----------------------------------------          -------------------------------------- 

        

นอกจากเพลงพื�นบา้นจะทาํหน้าที�กระจายข่าวสารแลว้ ยงัเป็นสื�อในการวิพากษ์วิจารณ์

สังคมในดา้นต่าง ๆ ไดแ้ก่ เหตุการณ์และเรื�องราวของชาติ เช่น สถาบนั การเมือง   การปกครอง 

เศรษฐกิจ ปัญหาสงัคม   เป็นตน้  

เพลงพื�นบา้นบางชนิด เช่น เพลงอีแซว เพลงฉ่อย เป็นตน้ ในปัจจุบนัมีการวิพากษ์วิจารณ์

สงัคมอยา่งเห็นไดช้ดั ซึ�งอาจเกิดจากความเจริญกา้วหนา้ของสงัคม และระบบการเมืองการปกครอง

ที�ใหเ้สรีภาพแก่ประชาชนและสื�อมวลชนในการแสดงความคิดเห็นของตนไดอ้ย่างเปิดเผย ทั�งใน

กลุ่มของตน ในที�สาธารณะ หรือโดยผ่านสื�อมวลชน ศิลปินพื�นบ้านจึงสามารถแสดงออกทาง

ความคิดไดโ้ดยอิสระในฐานะที�เป็นประชาชนของประเทศ นอกจากนี� เพลงพื�นบา้นยงัเป็นสมบติั

ของส่วนรวม ที�สงัคม รับผดิชอบร่วมกนั ผูแ้ต่งหรือผูร้้องจึงทาํหนา้ที�แสดงความคิดเห็นในฐานะที�

เป็นตวัแทนของกลุ่มชนดว้ย ขอยกตวัอยา่งเพลงพื�นบา้นที�มีเนื�อหาวิพากษว์ิจารณ์สงัคม ดงันี�  

ลาํตดัเรื�องประชาธิปไตย ของขวญัจติ ศรีประจนัต์ 

           การแสดงพื�นบา้นหวัขอ้ขานเงื�อนไข          กบัประชาธิปไตยของเมืองไทยวนันี�  

          ความรู้สึกนึกไวว้่าไม่ไดข้องจริง                  ยงัร่อแร่รุ่งริ�งยงัไม่นิ�งเต็มที� 

          ฉนัเกิดมาชา้นานอายฉุนัสี�รอบ                    เรื�องระบบระบอบและผดิชอบชั�วดี 

รู้สึกยงัหน่อมแนม้มอมแมมหมกเมด็         แบบว่าหาประชาธิปไตยจนไหล่เคลด็ยงัไม ่- 

                                                                     สาํเร็จสกัที               

          -----------------------------------     ------------------------------------ 
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สามคัคีสงัฆสัสะคาํพระท่านว่า          ตดัโลภโมโทสาแลว้ท่านว่าเยน็ดี 

          ไม่แก่งแยง่แข่งขนัไม่ดื�อดา้นมกัได ้   ประชาธิปไตยก็เกิดไดท้นัที 

แต่คนเราไม่งั�นความตอ้งการมากเกิน  ยิ�งบา้นเรือนเจริญใจตื�นเขินขึ�นทุกที 

มีสติปัญญาเรียนจนตาํราท่วมหวั        แต่ความเห็นแก่ตวัความเมามวัมากมี 

          เจริญทางวตัถุแต่มาผทีุ�ใจ                ประชาธิปไตยคงรอไปอีกร้อยปี 

          ------------------------------           ----------------------------------- 

          นกัการเมืองปัจจุบนัก็ผวนผนัแปรพรรค     พอเราจะรู้จกัก็ยา้ยพรรคเสียนี� 

          บางคนทาํงานดีและไม่มีปัญหา         ไม่เลียแขง้เลียขาไม่กา้วหนา้สกัที 

          คนดีมีอุดมการณ์มกัทาํงานไม่ได ้               แต่พวกกะล่อนหลงัลายไดย้ิ�งใหญ่ทุกที...  

                                                                     

  

จากที�กล่าวมาทั� งหมดนี� จะเห็นได้ว่า  เพลงพื�นบ้านมีคุณค่าต่อสังคมส่วนรวมและ

ประเทศชาติที�ปรากฏใหเ้ห็นอยา่งชดัเจน นอกจากมีคุณค่าให้ความบนัเทิงที�มีอยู่เป็นหลกัแลว้ ยงัมี

คุณค่าใหก้ารศึกษาแก่คนในสงัคมทั�งโดยทางตรงและโดยทางออ้ม   รวมทั�งมีคุณค่าในการเป็นทาง

ระบายความเก็บกดและการจรรโลงวฒันธรรมของชาติ ตลอดจนมีคุณค่าในฐานะเป็นสื�อมวลชนที�

ทาํหนา้ที�กระจายข่าวสารและวิพากษว์ิจารณ์สงัคม เพลงพื�นบา้นจึงมิใช่จะมีคุณค่าเฉพาะการสร้าง

ความสนุกสนานเพลิดเพลินใจเท่านั�น แต่ยงัสร้างภูมิปัญญาใหแ้ก่คนไทยดว้ย 

ในปัจจุบนัเพลงพื�นบา้นมีบทบาทต่อสงัคมนอ้ยลงทุกทีเพราะมีสิ�งอื�นขึ�นมาทดแทนและทาํ

หนา้ที�ไดดี้กว่า เช่น มีสิ�งบนัเทิงแบบใหม่มากมายใหค้วามบนัเทิงมากกว่าเพลงกล่อมเด็กหรือเพลง

ประกอบการเล่น มีการศึกษาในระบบโรงเรียนเขา้มาทาํหนา้ที�ใหก้ารศึกษาและควบคุมสังคมแทน 

และมีระบบเทคโนโลยีทางการสื�อสารและคมนาคมทาํหน้าที� เป็นสื�อมวลชนไดม้ีประสิทธิภาพ      

ยิ�งกว่า เพลงพื�นบ้านจึงนับวนัจะยุติบทบาทลงทุกที  เวน้เสียแต่เพลงพื�นบา้นบางชนิดที�พฒันา

รูปแบบและเนื�อหาให้เหมาะสมกับสังคมปัจจุบัน เช่น เพลงอีแซว ในรูปแบบของเพลงลูกทุ่ง        

ซึ�งนักร้องหลายคนนาํมาร้อง เช่น เอกชัย ศรีวิชยั และเสรี รุ่งสว่าง เป็นตน้ ทาํให้เพลงพื�นบ้าน

กลบัมาเป็นที�นิยมและมีคุณค่าต่อสงัคมไดอ้ีกต่อไป 

  

�. การอนุรักษ์เพลงพื�นบ้าน 

การอนุรักษเ์พลงพื�นบา้นใหค้งอยู่อย่างมีชีวิตและมีบทบาทเหมือนเดิมคงเป็นสิ�งที�เป็นไป

ไม่ได ้แต่สิ�งที�อาจทาํไดใ้นขณะนี�ก็คือการอนุรักษ ์เพื�อช่วยให้วฒันธรรมของชาวบา้นซึ�งถูกละเลย

มานานปรากฏอยู่ในประวติัศาสตร์ของสังคมไทยเช่นเดียววฒันธรรมที�เราถือเป็นแบบฉบับ        

การอนุรักษม์ี  �  วิธีการ ไดแ้ก่ การอนุรักษต์ามสภาพดั�งเดิมที�เคยปรากฏ และการอนุรักษ์โดยการ

ประยกุต ์
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�.� การอนุรักษ์ตามสภาพดั�งเดิมที�เคยปรากฏ หมายถึงการสืบทอดรูปแบบเนื�อหา วิธีการ

ร้อง เล่น เหมือนเดิมทุกประการ เพื�อประโยชน์ในการศึกษา 

�.�. การอนุรักษ์โดยการประยุกต์ หมายถึงการเปลี�ยนแปลงรูปแบบและเนื� อหาให้

สอดคลอ้งกบัสงัคมปัจจุบนัเพื�อใหค้งอยูแ่ละมีบทบาทในสงัคมต่อไป 

         �.�. การถ่ายทอดและการเผยแพร่เป็นสิ�งสาํคญัที�ควรกระทาํอย่างจริงจงั และต่อเนื�องเพื�อ

ไม่ให้ขาดช่วงการสืบทอด ปกติศิลปินพื�นบา้นส่วนใหญ่มกัจะเต็มใจที�จะถ่ายทอดเพลงพื�นบา้น

ให้แก่ลูกศิษยแ์ละผูส้นใจทั�วไป แต่ปัญหาที�พบคือไม่มีผูสื้บทอดหรือมีก็น้อยมาก ดังนั� นการ

แกปั้ญหาจึงน่าจะอยูที่�การเผยแพร่เพื�อชกัจูงใจใหค้นรุ่นใหม่เห็นความสาํคญั รู้สึกเป็นเจา้ของ เกิด

ความหวงแหนและอยากฝึกหดัต่อไป 

            การจูงใจให้คนรุ่นใหม่หันมาฝึกหัดเพลงพื�นบา้นไม่ใช่เรื� องง่าย แต่วิธีการที�น่าจะทาํได ้

ได้แก่ เชิญศิลปินอาชีพมาสาธิตหรือแสดง เชิญศิลปินผูเ้ชี�ยวชาญมาฝึกอบรมหรือฝึกหัดกลุ่ม

นกัเรียนนกัศึกษาใหแ้สดงในโอกาสต่าง ๆ  ซึ�งวิธีนี� จะไดท้ั�งการถ่ายทอดและการเผยแพร่ไปพร้อม ๆ 

กนั  

           อย่างไรก็ตามการถ่ายทอดเพลงพื�นบ้านจะอาศยัเฉพาะศิลปินพื�นบา้นคงไม่ได้ เพราะมี

ขอ้จาํกดัเกี�ยวกบัปัจจยัต่าง ๆ เช่น เวลา สถานที� และงบประมาณ       แนวทางการแกไ้ขก็ควรสร้างผู ้

ถ่ายทอดโดยเฉพาะครูอาจารย ์ซึ�งมีบทบาทหน้าที�ในการปลูกฝังวฒันธรรมของชาติ และมีกาํลงั

ความสามารถในการถ่ายทอดให้แก่เยาวชนไดจ้าํนวนมาก แต่การถ่ายทอดทฤษฎีอย่างเดียวคงไม่

เพียงพอ ครูอาจารยค์วรสร้างศรัทธาโดย “ทาํให้ดู ให้รู้ด้วยตา เห็นค่าด้วยใจ” เพราะเมื�อเด็ก 

เห็นคุณค่าจะสนใจศึกษาและใฝ่หาฝึกหดัต่อไป 

        �.�. การส่งเสริมและการสนับสนุนเพลงพื�นบา้น เป็นงานหนกัที�ตอ้งอาศยับุคคลที�เสียสละ

และทุ่มเท รวมทั�งการประสานความร่วมมือของทุกฝ่าย   ที�ผ่านมาปรากฏว่ามีการส่งเสริม

สนับสนุนเพลงพื�นบ้านค่อนข้างมากทั� งจากหน่วยงานของรัฐและเอกชน ได้แก่ สํานักงาน

วฒันธรรมแห่งชาติ ศนูยว์ฒันธรรมประจาํจงัหวดั สถาบนัการศึกษาต่าง ๆ ศนูยส์งัคีตศิลป์ ธนาคาร

กรุงเทพฯ สาํนกังานการไฟฟ้าฝ่ายผลิตแห่งประเทศไทย เป็นตน้      

             2.�. การส่งเสริมเพลงพื�นบ้านให้เป็นส่วนหนึ�งของกิจกรรมในชีวิตประจําวัน โดยแทรก

เพลงพื�นบา้นในกิจกรรมรื�นเริงต่าง ๆ ไดแ้ก่ กิจกรรมของชีวิตส่วนตวั เช่น งานฉลองคลา้ยวนัเกิด 

งานมงคลสมรส งานทาํบุญขึ�นบา้นใหม่ ฯลฯ กิจกรรมในงานเทศกาลต่าง ๆ เช่น ปีใหม่ ลอยกระทง

หรือสงกรานต ์  กิจกรรมในสถาบนัการศึกษา เช่น พิธีบายศรีสู่ขวญั งานกีฬาน้องใหม่   งานฉลอง

บณัฑิต และกิจกรรมในสถานที�ทาํงาน เช่น งานเลี�ยงสงัสรรค ์งานประชุมสมัมนา เป็นตน้ 
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           �.�. การส่งเสริมให้นําเพลงพื�นบ้านไปเป็นสื�อในการโฆษณาประชาสัมพันธ์ ทั�งในระบบ

ราชการและในวงการธุรกิจ เท่าที�ผา่นมาปรากฏว่ามีหน่วยงานของรัฐและเอกชนหลายแห่งนาํเพลง

พื�นบา้นไปเป็นสื�อในการโฆษณาประชาสมัพนัธ ์เช่น จงัหวดัสุพรรณบุรีเชิญ  ขวญัจิต ศรีประจนัต ์

ไปร้องเพลงพื�นบา้นประชาสัมพนัธ์ผลงานของจงัหวดั   บริษทัที�รับทาํโฆษณานํ� าปลายี�ห้อทิพรส 

ใช้เพลงแหล่สร้างบรรยากาศความเป็นไทย อุดม แต้พานิช ร้องเพลงแหล่ในโฆษณาโครงการ     

หารสอง รณรงค์ให้ประชาชนประหยดัพลังงาน บุญโทน คนหนุ่ม ร้องเพลงแหล่โฆษณา

นํ� ามนัเครื�อง  ท็อปกนั 2 T   การใชเ้พลงกล่อมเด็กภาคอีสานในโฆษณาโครงการสาํนึกรักบา้นเกิด

ของ TAC เป็นตน้ การใชเ้พลงพื�นบา้นเป็นสื�อในการโฆษณาประชาสมัพนัธด์งักล่าวนบัว่าน่าสนใจ

และควรส่งเสริมใหก้วา้งขวางยิ�งขึ�น เพราะทาํใหเ้พลงพื�นบา้นเป็นที�คุน้หูของผูฟั้งและยงัคงมีคุณค่า

ต่อสงัคมไทยไดต้ลอดไป 

 

 

 กจิกรรมที� �. 

�.�ใหผู้เ้รียนอธิบายลกัษณะของดนตรีพื�นบา้นเป็นขอ้ ๆ ตามที�เรียนมา 

�.� ให้ผูเ้รียนศึกษาดนตรีพื�นบา้นในท้องถิ�นของผูเ้รียน  แลว้จดบนัทึกไว ้จากนั�นนาํมาอภิปราย 

ในชั�นเรียน 

�.� ใหผู้เ้รียนลองหดัเล่นดนตรีพื�นบา้นจากผูรู้้ในทอ้งถิ�นแลว้นาํมาเล่นใหช้มในชั�นเรียน 

�.�  ผูเ้รียนมีแนวความคิดในการอนุรักษเ์พลงพื�นบา้นในทอ้งถิ�นของผูเ้รียนอยา่งไรบา้ง  ใหผู้เ้รียน    

       บนัทึกเป็นรายงานและนาํแสดงแลกเปลี�ยนความคิดเห็นกนัในชั�นเรียน 
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บทที� � 

นาฏศิลป์พื�นบ้าน 

สาระสําคญั 

1. นาฏศิลป์พื�นบา้นและภูมิปัญญาทอ้งถิ�น 

2. คุณค่าและการอนุรักษน์าฏศิลป์พื�นบา้น วฒันธรรมประเพณีและภูมิปัญญาทอ้งถิ�น 

 

ผลการเรียนรู้ที�คาดหวงั 

1. บอกประวติัความเป็นมาของนาฏศิลป์พื�นบา้นแต่ละภาคได ้

2. บอกความสมัพนัธร์ะหว่างนาฏศิลป์พื�นบา้นกบัวฒันธรรมประเพณี 

3. บอกความสมัพนัธร์ะหว่างนาฏศิลป์พื�นบา้นกบัภูมิปัญญาทอ้งถิ�นได ้

4. นาํนาฏศิลป์พื�นบา้น ภูมิปัญญาทอ้งถิ�นมาประยกุตใ์ชไ้ดอ้ยา่งเหมาะสม 

 

ขอบข่ายเนื�อหา 

1. นาฏศิลป์พื�นบา้นและภูมิปัญญาทอ้งถิ�น 

2. นาฏศิลป์พื�นบา้นภาคเหนือ 

3. นาฏศิลป์พื�นบา้นภาคกลาง 

4. นาฏศิลป์พื�นบา้นภาคอีสาน 

5. นาฏศิลป์พื�นบา้นภาคใต ้
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 นาฏศิลป์พื�นบ้านและภูมปัิญญาท้องถิ�น 

 

 นาฏศิลป์พื�นบา้น เป็นการแสดงที�เกิดขึ�นตามทอ้งถิ�นต่าง ๆ มกัเล่นเพื�อความสนุกสนาน 

บนัเทิง ผอ่นคลายความเหน็ดเหนื�อย หรือเป็นการแสดงที�เกี�ยวกบัการประกอบอาชีพของประชาชน

ตามภาคนั�นๆ นาฏศิลป์พื�นบ้านเป็นการแสดงที�สะท้อนความเป็นเอกลกัษณ์ของภูมิภาคต่าง ๆ     

ของประเทศไทย ตามลักษณะพื�นที�  ว ัฒนธรรมท้องถิ�น ประเพณีที�มีอยู่คู่ก ับสังคมชนบท                

ซึ�งสอดแทรกความสนุกสนาน ความบนัเทิงควบคู่ไปกบัการใชชี้วิตประจาํวนั 

 นาฏศิลป์พื�นบ้านภาคเหนือ 

 การฟ้อนคือการแสดงนาฏศิลป์ภาคเหนือที�แสดงการร่ายรํา เอกลกัษณ์ที�ดนตรีประกอบมี

แต่ทาํนองจะไม่มีคาํร้อง การฟ้อนรําของภาคเหนือ มี � แบบ คือ แบบอย่างดงัเดิม กบัแบบอย่างที�

ปรับปรุงขึ�นใหม่ การฟ้อนรําแบบดั�งเดิม ไดแ้ก่ ฟ้องเมือง ฟ้อนม่าน และฟ้อนเงี�ยว 

1. ฟ้อนเมือง หมายถึง การฟ้อนรําแบบพื�นเมือง เป็นการฟ้อนรําที�มีแบบแผน ถ่ายทอดสืบ    

ต่อกนัมาประกอบดว้ยการฟ้อนรํา  การฟ้อนมีแต่ดนตรีกบัฟ้อน ไม่มีการขบัร้อง เช่น ฟ้อน

เลบ็ ฟ้อนดาบ ฟ้อนเจิง ฟ้อนผมีด ฟ้อนแงน้ เป็นตน้ 

 

การแสดงฟ้อนดาบ 

2. ฟ้อนม่าน หมายถึง การฟ้อนรําแบบมอญ หรือแบบพม่า เป็นการสืบทอดรูปแบบท่ารํา และ

ดนตรี เมื�อครั� งที�พม่าเขา้มามีอาํนาจเหนือชนพื�นเมือง เช่น ฟ้อนพม่า ฟ้อนผเีมง็ ฟ้อนจ๊าด

หรือแสดงจ๊าดหรือลิเกไทยใหญ่ 

 

การแสดงฟ้อนม่านมงคล 
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3.  ฟ้อนเงี�ยว เป็นการแสดงของชาวไต หรือไทยใหญ่ รูปแบบของการแสดงจะเป็นการฟ้อนรํา 

ประกอบกบักลองยาว ฉาบ และฆอ้ง เช่น ฟ้อนไต ฟ้อนเงี�ยว ฟ้อนกิงกะหล่า ฟ้อนโต 

 
ฟ้อนกิงกะหล่า 

 

การฟ้อนรําแบบปรับปรุงใหม่ เป็นการปรับปรุงการแสดงที�มีอยู่เดิมให้มีระเบียบแบบแผน

ใหถ้กูตอ้งตามนาฏยศาสตร์ ใชท่้วงท่าลีลาที�งดงามยิ�งขึ�น อาทิเช่น ฟ้อนเลบ็ ฟ้อนเทียน ฟ้องล่องน่าน 

ฟ้อนเงี�ยวแบบปรับปรุงใหม่ ฟ้อนม่านมุย้เชียงตา ระบาํซอ ระบาํเก็บใบชา ฟ้อนสาวไหม เป็นตน้ 

ฟ้อนเลบ็ 

 ประวตัคิวามเป็นมา 

 ฟ้อนเล็บ เป็นการฟ้อนรําที�สวยงามอีกอย่างหนึ� งของชาวไทยภาคเหนือ เรียกชื�อตาม

ลกัษณะของการฟ้อน ผูแ้สดงจะสวมเล็บที�ทาํดว้ยโลหะทุกนิ�ว ยกเวน้นิ�วหัวแม่มือ แบบฉบบัของ

การฟ้อน เป็นแบบแผนในคุม้เจา้หลวงในอดีตจึงเป็นศิลปะที�ไม่ไดช้มกนับ่อยนกั การฟ้อนรําชนิดนี�

ไดแ้พร่หลายในกรุงเทพมหานคร เมื�อครั� งสมโภชน์พระเศวตคชเดชดิลก ชา้งเผอืก ในสมยัรัชกาลที� 

� เมื�อ พ.ศ. ���� ครูนาฏศิลป์ของกรมศิลปากร ไดฝึ้กหัดถ่ายทอดเอาไว ้และไดน้าํมาสืบทอดต่อ 

กนัมา 

 
ภาพการฟ้อนเลบ็ นาฏศิลป์ของภาคเหนือ 
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เครื�องดนตรี 

 เครื�องดนตรีที�ใชป้ระกอบการฟ้อนเลบ็ ไดแ้ก่ ปี� แน กลองแอว ฉาบ โหม่ง 

 เครื�องแต่งกาย 

 เครื�องแต่งกาย สวมเสื�อคอกลมหรือคอปิดแขนยาว ผ่าหน้าติดกระดุม ห่มสไบทบัตวันุ่ง

ผา้ซิ�นพื�นเมืองลายขวางต่อตีนจกหรือเชิงซิ�นเกลา้มวยสูง ประดบัดว้ยดอกไมแ้ละอุบะสวมสร้อยคอ

และต่างหู 

 ท่ารํา 

 ท่ารํา มีชื�อเรียกดงันี�  ท่ากงัหนัร่อน ท่าเรียงหมอน ท่าเลียบถํ�า ท่าสอดสร้อยมาลา ท่าพรหม

สี�หนา้ ท่ายงูฟ้อนหาง 

 โอกาสของการแสดง 

 ใชแ้สดงในโอกาสมงคล งานรื�นเริง การตอ้นรับแขกบา้นแขกเมือง 

 

นาฏศิลป์พื�นบ้านภาคกลาง 

 เป็นศิลปะการร่ายรําและการละเล่นของชนชาวพื�นบ้านภาคกลาง ซึ� งส่วนใหญ่มีอาชีพ

เกี�ยวกับเกษตรกรรม ศิลปะการแสดงจึงมีความสอดคล้องกับวิถีชีวิตและเพื�อความบันเทิง

สนุกสนานเป็นการผกัผอ่นหยอ่นใจจากการทาํงาน หรือเมื�อเสร็จจากเทศกาลฤดูเก็บเกี�ยว เช่น การ

เล่นเพลงเกี�ยวข้าว เตน้กาํรําเคียว รําเถิดเทิง รําเหย่อย เป็นตน้ มีการแต่งกายตามวฒันธรรมของ

ทอ้งถิ�นและใชเ้ครื�องดนตรีพื�นบา้น เช่น กลองยาว กลองโทน ฉิ�ง ฉาบ กรับ และโหม่ง 

 

รําเหย่อย 

 ประวตัคิวามเป็นมา 

 รําเหย่อย คือ การรําพื�นเมืองที� เ ก่าแก่ชนิดหนึ� ง มีต้นกําเนิดที� จังหวัดกาญจนบุรี               

แถบอาํเภอเมือง  อาํเภอพนมทวน  ซึ�งยงัมีการอนุรักษรู์ปแบบการละเล่นนี� เอาไว ้

 
การแสดงรําเหยอ่ย 

 การรํา การร้องเพลงเหยอ่ย จะเริ�มดว้ยการตีกลองยาวโหมโรงเรียกคนก่อน วงกลองยาวก็

เป็นกลองยาวแบบพื�นเมือง ประกอบดว้ย กลองยาว ฉิ�ง ฉาบ กรับ โหม่ง มีปี� ที�เป็นเครื�องดาํเนิน
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ทาํนอง ผูเ้ล่นรําเหยอ่ยก็จะแบ่งออกเป็นฝ่ายชาย กบัฝ่ายหญิง โดยจะมีพ่อเพลง แม่เพลง และลูกคู่ 

เมื�อมีผูเ้ล่นพอสมควรกลองยาวจะเปลี�ยนเป็นจังหวะช้าให้พ่อเพลงกับแม่เพลงได้ร้องเพลง      

โตต้อบกนั คนร้องหรือคนรําก็จะมีผา้คลอ้งคอของตนเอง ขณะที�มีการร้องเพลง ก็จะมีการเคลื�อนที�

ไปยงัฝ่ายตรงขา้ม นาํผา้ไปคลอ้งคอ เพื�อใหอ้อกมารําดว้ยกนัสลบักนัระหว่างฝ่ายชายและฝ่ายหญิง 

คาํร้องก็จะเป็นบทเกี�ยวพาราสี จนกระทั�งไดเ้วลาสมควรจึงร้องบทลาจาก 

 ท่ารํา ไม่มีแบบแผนที�ตายตวั ขึ�นอยู่กบัผูร้ําแต่ละคู่ การเคลื�อนไหวเทา้จะใชว้ิธีสืบเทา้ไป

ขา้งหนา้ กรมศิลปากรไดสื้บทอดการแสดงรําเหยอ่ยดว้ยการปรับปรุงคาํร้อง และท่ารําให้เหมาะสม

สาํหรับเป็นการแสดงบนเวที หรือกลางแจง้ในเวลาจาํกดั จึงเป็นการแสดงพื�นเมืองที�สวยงามชุด

หนึ�ง 

 การแต่งกาย 

 ฝ่ายชาย สวมเสื�อคอกลม นุ่งโจงกระเบน มีผา้คาดเอว 

 ฝ่ายหญิง สวมเสื�อแขนกระบอก นุ่งโจงกระเบน มีผา้คลอ้งคอ 

 คาํร้องของเพลงเหยอ่ยจะใชฉ้นัทลกัษณ์แบบง่าย เหมือนกบัเพลงพื�นบา้นทั�วไป ที�มกัจะลง

ดว้ยสระเดียวกนั หรือเรียกว่า กลอนหวัเตียง คาํร้องเพลงเหยอ่ยจะจบลงดว้ยคาํว่าเหยอ่ย จึงเรียกกนั

ว่าเพลงเหย่อยรําพาดผา้ก็เรียก เพราะผูร้ํามีการนาํผา้ไปคลอ้งให้กบัอีกฝ่ายหนึ� ง ฉันทลกัษณ์ของ

เพลงเหยอ่ยมีเพียงสองวรรค คือ วรรคหนา้ กบัวรรคหลงั มีสมัผสัเพียงแห่งเดียว เมื�อร้องจบ � วรรค 

ลกูคู่หญิงชายก็จะร้องซํ�าดงัตวัอยา่ง คาํร้องเพลงเหยอ่ย ฉบบักรมศิลปากร ดงันี�  

 

ชาย   มาเถิดหนาแม่มา      มาเล่นพาดผา้กนัเอย 

        พี�ตั�งวงไวท่้า           อยา่นิ�งรอชา้เลยเอย 

        พี�ตั�งวงไวค้อย          อยา่ใหว้งกร่อยเลยเอย 

หญิง   ใหพ้ี�ยื�นแขนขวา      เขา้มาพาดผา้เถิดเอย 

ชาย   พาดเอยพาดลง      พาดที�องคน์อ้งเอย 

หญิง   มาเถิดพวกเรา       ไปรํากบัเขาหน่อยเอย 

ชาย   สวยเอยแม่คุณอยา่ชา้    รีบรําออกมาเถิดเอย 

หญิง   รําร่ายกรายวง       สวยดงัหงส์ทองเอย 

ชาย   รําเอยรําร่อน       สวยดงักินนรนางเอย 

หญิง   รําเอยรําคู่       น่าเอน็ดูจริงเอย 

ชาย   เจา้เคียวใบขา้ว      พี�รักเจา้สาวจริงเอย 

หญิง   เจา้เคียวใบพวง      อยา่มาเป็นห่วงเลยเอย 

ชาย   รักนอ้งจริง       รักแลว้ไม่ทิ�งไปเลย 
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หญิง   รักนอ้งไม่จริง       รักแลว้ก็ทิ�งไปเอย 

ชาย   พี�แบกรักมาเต็มอก     รักจะตกเสียแลว้เอย    

หญิง   ผูช้ายหลายใจ      เชื�อไม่ไดเ้ลยเอย 

ชาย   พี�แบกรักมาเต็มร้า     ช่างไม่เมตตาเสียเลยเอย  

หญิง   เมียมีอยูเ่ต็มตกั      จะใหน้อ้งรักอยา่งไรเอย 

ชาย   สวยเอยคนดี       เมียพี�มีเมื�อไรเอย  

หญิง   เมียมีอยูที่�บา้น       จะทิ�งทอดทานใหใ้ครเอย 

ชาย   ถา้ฉีกไดเ้หมือนป ู    จะฉีกใหดู้ใจเอย 

หญิง   รักจริงแลว้หนอ      รีบไปสู่ขอนอ้งเอย 

ชาย   ขอก็ได ้       สินสอดเท่าไรนอ้งเอย  

หญิง   หมากลกูพลจีูบ      ใหพ้ี�รีบไปขอเอย 

ชาย   ขา้วยากหมากแพง     เห็นสุดแรงนอ้งเอย 

หญิง   หมากลกูพลคูรึ� ง      รีบไปใหถ้ึงเถิดเอย 

ชาย   รักกนัหนาพากนัหนี     เห็นจะดีกว่าเอย 

หญิง   แม่สอนเอาไว ้      ไม่เชื�อคาํชายเลยเอย 

ชาย   แม่สอนเอาไว ้      หนีตามกนัไปเถิดเอย 

หญิง   พ่อสอนไวว้่า       ใหก้ลบัพาราแลว้เอย 

ชาย   พ่อสอนไวว้่า       ใหก้ลบัพาราพี�เอย 

หญิง   กาํเกวยีนกาํกง      จะตอ้งจบวงแลว้เอย 

ชาย   กรรมเอยวิบาก      วนันี�ตอ้งจากแลว้เอย  

หญิง   เวลาก็จวน       นอ้งจะรีบด่วนไปก่อนเอย 

ชาย   เราร่วมอวยพร      ก่อนจะลาจรไปก่อนเอย 

พร้อมกนั ใหห้มดทุกขโ์ศกโรคภยั    สวสัดีมีชยัทุกคนเอย 

นาฏศิลป์พื�นบ้านภาคอสีาน 

 เป็นการแสดงศิลปะการรําและการเล่นพื�นบา้นภาคอีสานหรือภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ

ของไทย  แบ่งเป็น � กลุ่มวฒันธรรมใหญ่ ๆ คือ 

1. กลุ่มอีสานเหนือ มีวฒันธรรมไทยลาวเรียกการละเล่นว่า “หมอลาํ, เซิ�ง และฟ้อน” เช่น 

ลาํเตย้ ลาํล่อง ลาํกลอนเกี�ยว เซิ�งบั�งไฟ เซิ�งตงัตวาย ฟ้อนภูไท เป็นตน้ ดนตรีพื�นบา้นที�ใชป้ระกอบ

ไดแ้ก่ พิณ แคน โปงลาง กลองยาว ซอ โหวด ฉิ�ง ฉาบ ฆอ้ง และกรับ 
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ฟ้อนภูไท ของชาว จงัหวดัสกลนคร 

 

2. กลุ่มอีสานใต้ ได้รับอิทธิพลไทยเขมร มีการละเล่นที�เรียกว่า เรือมหรือเร็อม เช่น  

เรือมอนัเร หรือ รําสาก หรือ กระโดสาก  ส่วนละเล่นเพลงโตต้อบกนั เช่น กนัตรึม เจรียง อาไย เป็นตน้ 

วงดนตรี ดนตรีที�ใช้ประกอบไดแ้ก่ วงมโหรีพื�นบา้น ประกอบดว้ย ซอดว้ง กลองกนัตรึม ปี� ออ้ 

ปี� สไล ฉิ�ง และกรับ 

 
เรือมอนัเรหรือรําสาก 

 

การแต่งกายประกอบการแสดงนาฏศิลป์พื�นบา้นอีสานเป็นไปตามวฒันธรรมของพื�นบา้น 

ลกัษณะท่ารําและท่วงทาํนองดนตรีส่วนใหญ่ค่อนขา้งกระซบั รวดเร็ว และสนุกสนาน 

 

เซิ�งกระตบิข้าว 

 ประวตัคิวามเป็นมา 

 เซิ�งกระติบขา้ว เป็นการละเล่นพื�นเมืองของชาวภูไท ที�ตั�งถิ�นฐานอยู่แถวจงัหวดัสกลนคร 

และจงัหวดัใกลเ้คียง นิยมเล่นในโอกาสรื�นเริง ในวนันักขตัฤกษ์ การแสดงจะเริ�มดว้ยฝ่ายชายนาํ
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เครื�องดนตรี ไดแ้ก่ แคน กลองยาว ฉิ�ง ฉาบ กรับ โหม่ง มาบรรเลงเป็นวงใชท้าํนองและจงัหวะที�

สนุกสนานแบบเซิ�งอีสาน ส่วนฝ่ายหญิงก็จะสะพายกระติบข้าว (ภาชนะสําหรับบรรจุข้าว      

เหนียวนึ�ง) ออกมาร่ายรําดว้ยท่วงท่าต่างๆ ซึ�งมีความหมายว่า การนาํอาหารไปให้สามีและญาติพี�

นอ้งที�ออกไปทาํนา การฟ้อนรําเซิ�งกระติบไม่มีคาํร้องประกอบ 

 
 

 เครื� องแต่งกาย ผูห้ญิงสวมเสื� อแขนกระบอกนุ่งผา้ซิ�นตีนจกห่มสไบทับเสื�อเกลา้มวย

ประดบัดอกไมต่้างหูสร้อยคอกาํไลขอ้มือขอ้เทา้สะพายกระติบขา้ว ผูช้ายที�เป็นนักดนตรีสวมเสื�อ

แขนสั�นสีดาํหรือกรมท่า นุ่งผา้โจงกระเบนสีแดง หรือโสร่งมีผา้คาดเอว 

 โอกาสของการแสดง อาทิ งานบุญประเพณี งานตอ้นรับแขกบา้นแขกเมือง งานวฒันธรรม 

หรืองานเผยแพร่วฒันธรรมไทยในต่างประเทศ เป็นตน้ 

นาฏศิลป์พื�นบ้านภาคใต้ 

 เป็นศิลปะการแสดงและการละเล่นของชาวพื�นบา้นภาคใตอ้าจแบ่งตามกลุ่มวฒันธรรมได ้

� กลุ่มคือวฒันธรรมไทยพุทธ ได้แก่ การแสดงโนรา หนังตะลุง เพลงบอก และวฒันธรรมไทย

มุสลิม ไดแ้ก่ ชาํเป็ง ลิเกซูล ูซิละ รองเง็ง 

 
การแสดงรองเง็ง 
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 การแสดงนาฏศิลป์พื�นบา้นภาคใตแ้บ่งออกเป็นหลายแบบคือ แบบดั�งเดิมและแบบที�ไดรั้บ

อิทธิพลจากต่างประเทศ 

1. แบบดั�งเดิมได้รับแบบแผนมาจากสมยัอยุธยา หรือครั� งที�กรุงศรีอยุธยาเสียแก่ข้าศึก 

บรรดาศิลปินนกัแสดงทั�งหลายก็หนีภยัสงครามลงมาอยูภ่าคใต ้ไดน้าํรูปแบบของการแสดงละครที�

เรียกว่า ชาตรี เผยแพร่สู่ภาคใตแ้ละการแสดงดั�งเดิมของทอ้งถิ�น เช่น การสวดมาลยั เพลงนา เพลงเรือ 

เป็นตน้ 

2. แบบที�ไดรั้บอิทธิพลจากต่างประเทศ ภาคใตเ้ป็นพื�นที�ติดต่อกบัประกาศมาเลเซีย ดงันั�น

ประชาชนที�อาศยัอยู่แถบชายแดน ก็จะรับเอาวฒันธรรมการแสดงของมาเลเซียมาเป็นการแสดง

ทอ้งถิ�น เช่น ลิเกฮูล ูสลาเปะ อาแวลตูง คาระ กรือโต๊ะ ซมัเป็ง เป็นตน้ 

 

 
การแสดงซมัเป็ง 

 

มโนราห์ 

 ประวตัคิวามเป็นมา 

 โนรา หรือ มโนราห์ เป็นการแสดงที�ยิ�งใหญ่ และเป็นวิถีชีวิตของชาวใตเ้กือบทุกจงัหวดั 

และนับว่าเป็นการแสดงที�คู่กบัหนังตะลุงมาชา้นาน ความเป็นมาของโนรานั�น มีตาํนานกล่าวไว้

หลายกระแส มีตาํนานหนึ� งกล่าวว่า ตวัครูโนราคนหนึ� งซึ�งถือว่าเป็นคนแรกนั�น มาจากอยุธยา       

ชื�อขุนศรัทธา ซึ�งสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานว่า คงเป็น

ครูละครที�มีชื�อเสียงของกรุงศรีอยุธยา ช่วงปลาย ๆ มีคดีจนต้องถูกลอยแพไปติดอยู่เกาะสีชัง 

ชาวเรือช่วยพามายงันครศรีธรรมราชไดใ้ชค้วามสามารถสั�งสอนการแสดงละครตามแบบแผนของ         

กรุงศรีอยธุยา 
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การแสดงโนราหรือ มโนราห์ในภาคใต ้

 และตามคาํบอกเล่าของขุนอุปถมัภน์รากร (พุ่ม เทวา) ก็กล่าวในนางนวลทองสาํลี พระธิดา

ของท่านพระยาสายฟ้าฟาด ตอ้งโทษดว้ยการเสวยเกสรดอกบวัแลว้เกิดตั�งครรภ์ จึงถูกลอยแพกบั

นางสนมไปติดอยูที่�เกาะสีชงั และประสูติโอรส ซึ�งเจา้ชายน้อย ไดรั้บการสั�งสอนการร่ายรํา �� ท่า 

จากพระมารดา ซึ�งเคยฝันว่ามีนางฟ้ามาสอนใหจ้ดจาํไว ้�� ท่า นางก็พยายามจาํอย่างขึ�นใจ แลว้ยงั

ได้สั�งสอนให้นางสนมกํานัลอีกด้วย เจ้าชายน้อยได้เข้าไปรําถวายให้พระยาสายฟ้าฟาด

ทอดพระเนตร มีการซกัถามถึงบิดามารดาก็รู้ว่าเป็นหลานขวญั จึงส่งคนไปรับกลบัเขา้เมือง นางศรี 

คงคา ไม่ยอมกลบัตอ้งมดัเอาตวัขึ�นเรือ เมื�อเรือเขา้มาสู่ปากนํ� าก็มีจระเขข้วางเรือพวกลูกเรือช่วยกนั

แทงจระเข ้จึงบงัเกิดท่ารําของโนราขึ�นอีกกระบวนท่าหนึ�ง แสดงถึงการรําแทงจระเข ้การเกี�ยวเนื�อง

ระหว่างโนรากบัละครชาตรีของภาคกลางก็อาจจะซบัซอ้นเป็นอนัมาก  

คาํว่า ชาตรี ตรงกบัคาํว่า ฉตัริยะของอินเดียใต ้แปลว่า กษตัริย ์หรือนักรบผูก้ลา้หาญ และ

เนื�องจากการแสดงต่าง ๆ มกัมีตวัเอกเป็นกษตัริย ์จึงเรียกว่า ฉตัริยะ ซึ�งต่อมาก็ไดเ้พี�ยนมาเป็นชาตรี 

หรือละครชาตรี เพราะเห็นว่าเป็นการแสดงอย่างละคร มีผูรู้้กล่าวว่าทั�งโนราและชาตรีน่าจะเขา้มา

พร้อม ๆ กัน ทั�งภาคใต ้และภาคกลาง เหตุที�โนราและชาตรีมีความแตกต่างกนัออกไปบ้างก็คง

เป็นไปตามสภาพของวิถีชีวิต  ว ัฒนธรรมประเพณีของแต่ละภาค ความนิยมที�แตกต่างกัน               

แต่อยา่งไรก็ตาม สิ�งที�ยงัคงเป็นเอกลกัษณ์ของการแสดงโนรา และชาตรี คือเครื�องดนตรีที�ใชโ้ทน 

(ทน) ฆอ้ง และปี�  เป็นเครื�องยืนพื�น ในภาคกลางมีการใชร้ะนาดเขา้มาบรรเลงเมื�อครั� งสมยัรัชกาล

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วันี� เอง ในสมยัเดิมนั�น คาํว่า โนรา ยงัไม่ไดม้ีการเรียกจะใช้

คาํว่า ชาตรี แมใ้นสมยัรัตนโกสินทร์ก็ยงัใชค้าํว่าชาตรีอยู ่ดงัคาํประพนัธข์องกรมหมื�นศรีสุเรนทร์วา่    

“ชาตรีตลุบตลุบทิ�ง กลองโทน 

 รําสะบดัวดัสะเอวโอน อ่อนแปล ้

 คนกรับรับขยบัโยน เสียงเยิ�น 

 ร้องเรื�องรถเสนแห ้ ห่อขยุม้ ยาโรย” 
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ต่อเมื�อไดน้ําเอาเรื� องพระสุธนมาแสดงกับชาตรี จึงเรียกติดปากว่า มโนราห์ชาตรี ตามชื�อของ

นางเอกเรื�องสุธน ตวับทละครก็เกิดขึ�นในภาคใต ้หาไดน้าํเอามาจากอยุธยาไม่ ในที�สุดการแสดง

โนราจึงกลายจากเรื�องพระสุธน ในสมยัต่อมาก็มีการนาํเอาวรรณคดีพื�นบา้นเรื�องอื�นมาแสดง แต่ก็

ยงัเรียกการแสดงนี�ว่า มโนราห์ เมื�อนานเขา้เกิดการกร่อนของภาษา ซึ�งเป็นลกัษณะทางภาษาของ

ภาคใตที้�จะพดูถอ้ยคาํหว้น ๆ จึงเรียกการแสดงนี�ว่า “โนรา” 

 
 การแสดงโนรานั�นมีท่ารําสาํคญั �� ท่า แต่ละคณะก็แตกต่างกนัออกไปบา้ง โดยมีการสอน

ท่ารําโนรา คือ โดยใชบ้ทประพนัธ์ที�แสดงวิธีการร่ายรําดว้ยลีลาต่าง ๆ การเชื�อมท่า การขยบัหรือ

เขยบิเทา้ การกล่อมตวัตั�งวง และการเคลื�อนไหวที�ค่อนขา้งรวดเร็ว ในบทรําท่าครูสอนมีคาํกลอน

กล่าวถึงการแต่งตวัและลีลาต่าง ๆ ดงันี�  

  “ครูเอยครูสอน   เสดื�องกรต่อง่า 

 ครูสอนใหผู้ผ้า้    สอนขา้ใหท้รงกาํไล 

 สอนครอบเทริดนอ้ย   แลว้จบัสร้อยพวงมาลยั 

 สอนทรงกาํไล    สอนใส่ซา้ยขวา 

 เสดื�องเยื�องขา้งซา้ย   ตีค่าไดห้า้พารา 

 เสดื�องเยื�องขา้งขวา   ตีค่าไดห้า้ตาํลึงทอง 

 ตีนถีบพนกั    ส่วนมือชกัเอาแสงทอง 

 หาไหนมิไดเ้สมือนนอ้ง   ทาํนองพระเทวดา” 

 นอกจากบทรําท่าครูสอนแล้ว ยงัมีการประดิษฐ์ท่ารําเพิ�มเติมขึ� นอีกมากมาย จนถึง 

การประดิษฐท่์ารําส่วนตวั และท่ารําเฉพาะ ไดแ้ก่ การรําไหวค้รู รําโรงครู รําแกบ้ท รําบทครูสอน 

รําปฐมบท รําแทงจระเข ้รําเพลงโค รําเพลงทบัเพลงโทน รําคลอ้งหงส์ เป็นตน้ 

 การแต่งกายของโนรา แต่เดิมสวมเทริด ( เครื� องสวมหัวคล้ายชฏา) นุ่งสนับเพลา              

คาดเจียรบาดมีห้อยหน้า ประดับหางอย่างมโนราห์ มีสายคล้องวาลประดับทับทรง กรองคอ        

และสวมเลบ็ยาว 
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 เครื�องดนตรี คือ กลอง ทบัคู่ ฆอ้งคู่ โหม่ง ฉิ�ง และปี�  โดยการเริ�มบรรเลงโหมโรง จากนั�น

เชิญครูร้องหน้าม่าน หรือกล่าวหน้าม่าน เรื� องที�แสดงเรียกเป็นภาษาถิ�นว่า “กาํพรัดหน้าม่าน” 

จากนั�นจึงเริ�มทาํการแสดง 

 โนราแต่ละคณะจะประกอบดว้ยผูแ้สดงประมาณ �� – �� คน แต่เดิมผูแ้สดงส่วนใหญ่จะ

เป็นผูช้ายแต่ก็มีผูห้ญิงผสมอยูด่ว้ย 

 โอกาสของการแสดงโนรา ก็แสดงในงานทั�วไป 
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กจิกรรมการเรียนรู้ � 

ผลการเรียนรู้ที�คาดหวงั 

1. บอกประวติัความเป็นมาของนาฏศิลป์พื�นบา้นแต่ละภาคได ้

2. แสดงนาฏศิลป์พื�นบา้นไดอ้ยา่งถกูตอ้งและเหมาะสม 

3. รู้คุณค่าและอนุรักษน์าฏศิลป์พื�นฐานและภูมิปัญญาทอ้งถิ�น 

คาํชี�แจง 

1. จงอธิบายความรู้เกี�ยวกบันาฏศิลป์พื�นบา้นของไทยมาพอสงัเขป 

2. ให้ผูเ้รียนศึกษาการแสดงนาฏศิลป์พื�นบ้านของท้องถิ�นตนเอง โดยศึกษาประวัติ      

ความเป็นมา รูปแบบการแสดง วิธีการแสดงและฝึกหดัการแสดงอยา่งนอ้ย � ชุด 

 

กจิกรรมการเรียนรู้  � 

 ผลการเรียนรู้ที�คาดหวงั 

- บอกความสัมพนัธ์ระหว่างนาฏศิลป์พื�นบ้านกับวฒันธรรมประเพณีและภูมิปัญญา

ทอ้งถิ�นได ้

คาํชี�แจง 

 ใหผู้เ้รียนศึกษานาฏศิลป์พื�นบา้นในทอ้งถิ�นหรือที�ตนเองสนใจอยา่งลึกซึ�ง 

- อิทธิพลใดมีผลต่อการเกิดนาฏศิลป์พื�นบา้น 

- แนวทางอนุรักษน์าฏศิลป์พื�นบา้น 
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บทที� � 

การผลิตเครื�องดนตรี 

 
ปัจจยัหลกัของการประกอบอาชีพ 

สิ�งสาํคญัของการเริ�มตน้ประกอบอาชีพอิสระ ตอ้งพิจารณาว่าจะประกอบอาชีพอิสระอะไร 

โอกาสและความสาํเร็จมีมากน้อยเพียงไร และตอ้งเตรียมตวัอย่างไรจึงจะทาํให้ประสบผลสาํเร็จ 

ดงันั�น จึงตอ้งคาํนึงถึงปัจจยัหลกัของการประกอบอาชีพ ไดแ้ก่ 

1. ทุน คือ สิ�งที�จาํเป็นปัจจยัพื�นฐานของการประกอบอาชีพ โดยตอ้งวางแผนและแนว

ทางการดาํเนินธุรกิจไวล้่วงหน้า เพื�อที�จะทราบว่าตอ้งใชเ้งินทุนประมาณเท่าไร บางอาชีพใชเ้งิน    

ทุนน้อยปัญหาย่อมมีน้อย แต่ถา้เป็นอาชีพที�ต้องใช้เงินทุนมากจะต้องพิจารณาว่ามีทุนเพียงพอ

หรือไม่ซึ�งอาจ เป็นปัญหาใหญ่ ถา้ไม่พอจะหาแหล่งเงินทุนจากที�ใด อาจจะไดจ้ากเงินเก็บออม หรือ

จากการกูย้มืจากธนาคาร หรือสถาบนัการเงินอื�น ๆ อยา่งไรก็ตามในระยะแรกไม่ควรลงทุนจนหมด

เงินเก็บออมหรือลงทุนมากเกินไป 

2. ความรู้ หากไม่มีความรู้เพียงพอ ตอ้งศึกษาหาความรู้เพิ�มเติม อาจจะฝึกอบรมจาก

สถาบนัที�ใหค้วามรู้ดา้นอาชีพ หรือทาํงานเป็นลกูจา้งคนอื�น ๆ หรือทดลองปฏิบติัดว้ยตนเองเพื�อให้

มีความรู้ ความชาํนาญ และมีประสบการณ์ในการประกอบอาชีพนั�น ๆ  

3. การจดัการ เป็นเรื�องของเทคนิคและวิธีการ จึงตอ้งรู้จกัการวางแผนการทาํงานในเรื�อง

ของตวับุคคลที�จะร่วมคิด ร่วมทาํและร่วมทุน ตลอดจนเครื�องมือ เครื�องใชแ้ละกระบวนการทาํงาน 

4. การตลาด เป็นปัจจยัที�สาํคญัมากที�สุดปัจจยัหนึ�ง เพราะหากสินคา้และบริการที�ผลิตขึ�น

ไม่เป็นที�นิยมและไม่สามารถสร้างความพอใจให้แก่ผูบ้ริโภคได ้ ก็ถือว่ากระบวนการทั�งระบบไม่

ประสบผลสาํเร็จ ดงันั�นการวางแผนการตลาดซึ�งปัจจุบนัมีการแข่งขนัสูง จึงควรไดรั้บความสนใจ

ในการพฒันา รวมทั�งตอ้งรู้และเขา้ใจในเทคนิคการผลิต การบรรจุและการหีบห่อ ตลอดจนการ

ประชาสมัพนัธ ์เพื�อใหสิ้นคา้และบริการของเราเป็นที�นิยมของลกูคา้กลุ่มเป้าหมายต่อไป 

ข้อแนะนําในการเลอืกอาชีพ  

ก่อนตดัสินใจเลือกประกอบอาชีพใด ๆ ก็ตาม ควรพจิารณาอยา่งรอบคอบ ซึ�งมีขอ้แนะนาํ 

ดงันี�  

1. ควรเลอืกอาชีพที�ชอบหรือคิดว่าถนัด ควรสาํรวจตวัเองว่าสนใจอาชีพอะไร ชอบหรือ

ถนัดดา้นไหน มีความสามารถอะไรบา้ง ที�สาํคญัคือตอ้งการหรืออยากจะประกอบอาชีพอะไร       

จึงจะเหมาะสมกบัตวัเองและครอบครัว กล่าวคือพิจารณาลกัษณะงานอาชีพ และพิจารณาตวัเอง 

พร้อมทั�งบุคคลในครอบครัวประกอบกนัไปดว้ย 



111 
 

2. พัฒนาความสามารถของตัวเอง คือ ควรศึกษารายละเอียดของอาชีพที�จะเลือกไป

ประกอบ ถา้ความรู้ความเขา้ใจยงัมีนอ้ย มีไม่เพียงพอก็ตอ้งทาํการศึกษา ฝึกอบรม ฝึกปฏิบติัเพิ�มเติม

จากบุคคล หรือหน่วยงานต่าง ๆ ใหม้ีพื�นฐานความรู้ความเขา้ใจในการเริ�มประกอบอาชีพที�ถูกตอ้ง 

เพื�อจะไดเ้รียนรู้จากประสบการณ์จริงของผูม้ีประสบการณ์มาก่อน จะไดเ้พิ�มโอกาสความสาํเร็จ

สมหวงัในการไปประกอบอาชีพนั�น ๆ  

3. พิจารณาองค์ประกอบอื�นที�เกี�ยวข้อง เช่น ทาํเลที�ตั�งของอาชีพที�จะทาํไม่ว่าจะเป็น       

การผลิต การจาํหน่าย หรือการให้บริการก็ตาม สภาพ แวดลอ้มผูร่้วมงาน พื�นฐานในการเริ�มทาํ

ธุรกิจ เงินทุนโดยเฉพาะเงินทุนตอ้งพิจารณาว่ามีเพียงพอหรือไม่ถา้ไม่พอจะหาแหล่งเงินทุนจาก    

ที�ใด 

 

อาชีพการผลิตขลุ่ย 

 

 

 

 

 

 
ขลุ่ยจาํแนกเป็นประเภทต่าง ๆ ไดด้งันี�   

         ขลุ่ยหลบิ หรือขลุ่ยหลีกหรือขลุ่ยกรวด เป็นขลุ่ยขนาดเล็กเสียงสูงกว่าขลุ่ยเพียงออเป็นคู่สี� 

ใชใ้นวงมโหรีเครื� องคู่ เครื�องใหญ่ และวงเครื�องสายเครื� องคู่โดยเป็นเครื� องนาํในวงเช่นเดียวกับ

ระนาดหรือซอดว้งนอกจากนี� ยงัใชใ้นวงเครื�องสายปี� ชวาเพราะขลุ่ยหลิบมีเสียงตรงกบัเสียงชวาโดย

บรรเลงเป็นพวกหลงัเช่นเดียวกบัซออู ้

       ขลุ่ยเพียงออ เป็นขลุ่ยที�มีระดับเสียงอยู่ในช่วงปานกลาง คนทั�วไปนิยมเป่าเล่น ใช้ใน       

วงมโหรีหรือเครื�องสายทั�ว ๆ ไป โดยเป็นเครื�องตามหรืออาจใชใ้นวงเครื�องสายปี� ชวาก็ไดแ้ต่เป่ายาก

กว่าขลุ่ยหลิบเนื�องจากเสียงไม่ตรงกบัเสียงชวาเช่นเดียวกบันาํขลุ่ยหลิบมาเป่าในทางเพียงออตอ้งทด

เสียงขึ�นไปใหเ้ป็นคู่ 4 นอกจากนี� ยงัใชใ้นวงปี� พาทยไ์มน้วมแทนปี� อีกดว้ย โดยบรรเลงเป็นพวกหนา้ 

ขลุ่ยอู้ เป็นขลุ่ยขนาดใหญ่ เสียงตํ�ากว่าขลุ่ยเพียงออสามเสียง ใชใ้นวงปี� พาทยดึ์กดาํบรรพ ์

ซึ�งตอ้งการเครื�องดนตรีที�มีเสียงตํ�าเป็นพื�น นอกจากนี� ในอดีตยงัใชใ้นวงมโหรีเครื�องใหญ่ ปัจจุบนั

ไม่ไดใ้ชเ้นื�องจากหาคนเป่าที�มีความชาํนาญไดย้าก  

 



112 
 

ลกัษณะขลุ่ยที�ดี 

ขลุ่ยโดยทั�วไป ทาํจากไมไ้ผ ่ซึ�งเป็นไมไ้ผเ่ฉพาะพนัธุเ์ท่านั�น ปัจจุบนันี� ไมไ้ผ่ที�ทาํขลุ่ยส่วน

ใหญ่มาจากสระบุรี และนครราชสีมา นอกจากไมไ้ผแ่ลว้ขลุ่ยอาจทาํจากงาชา้ง ไมชิ้งชนั หรือไมเ้นื�อ

แข็งอื�น ๆ และปัจจุบนัมีผูน้าํพลาสติกมาทาํขลุ่ยกนับา้งเหมือนกนั 

ในเรื�องคุณภาพนั�น ขลุ่ยที�ทาํจากไมไ้ผ่จะดีกว่าขลุ่ยที�ทาํจากวตัถุอื�น เนื�องจากไมไ้ผ่เป็น 

รูกระบอกโดยธรรมชาติมีผวิทั�งดา้นนอกดา้นในทาํใหล้มเดินสะดวก เมื�อถกูนํ� าสามารถขยายตวัได ้

สมัพนัธก์บัดากทาํใหไ้ม่แตกง่าย นอกจากนี�ผวินอกของไมไ้ผส่ามารถตกแต่งลายใหส้วยงามได ้เช่น 

ทาํเป็นลายผา้ปูม ลายดอก ลายหิน ลายเกร็ดเต่า เป็นตน้ อีกประการหนึ� งที�สาํคญัคือ ไมไ้ผ่มีขอ้โดย

ธรรมชาติ ซึ�งโดยทั�ว ๆ ไป จะเห็นว่าส่วนปลายของขลุ่ยดา้นที�ไม่ใชเ้ป่านั�นมีขอ้ติดอยู่ดว้ยแต่เจาะ

เป็นรูสาํหรับปรับเสียงของนิ�วสุดทา้ยให้ไดร้ะดบั ส่วนของขอ้ที�เหลือจะทาํหน้าที�อุม้ลมและเสียง 

ใหเ้สียงขลุ่ยมีความกงัวานไพเราะมากขึ�น ซึ�งถา้เป็นขลุ่ยที�ทาํจากวสัดุอื�นโดยการกลึง ผูท้าํอาจไม่

คาํนึงถึงขอ้นี�อาจทาํใหข้ลุ่ยดอ้ยคุณภาพไปได ้ 

ดงัที�กล่าวมาแลว้ว่าขลุ่ยที�ดีควรทาํมาจากไมไ้ผ ่นอกจากนี�ก็ควรพิจารณาสิ�งอื�น ๆ ประกอบ

ไปดว้ย 

1. เสียง ขลุ่ยที�ใชไ้ดดี้เสียงตอ้งไม่เพี�ยนตั�งแต่เสียงตํ�าสุดไปจนถึงเสียงสูงสุด คือทุกเสียง

ตอ้งห่างกนัหนึ�งเสียงตามระบบของเสียงไทย เสียงคู่แปดจะตอ้งเท่ากนัหรือเสียงเลียนเสียงจะตอ้ง

เท่ากัน หรือนิ�วควงจะต้องตรงกัน เสียงแท้เสียงต้องโปร่งใสมีแก้วเสียงไม่แหบพร่าหรือแตก         

ถา้นาํไปเล่นกบัเครื�องดนตรีที�มีเสียงตายตวั เช่น ระนาดหรือฆอ้งวงจะตอ้งเลือกขลุ่ยที�มีระดบัเสียง

เขา้กบัเครื�องดนตรีเหล่านั�น 

2. ลม ขลุ่ยที�ดีตอ้งกินลมนอ้ยไม่หนกัแรง  เวลาเป่าซึ�งสามารถระบายลมไดง่้าย 

3. ลกัษณะของไม้ที�นํามาทํา จะตอ้งเป็นไมที้�แก่จดัหรือแหง้สนิท โดยสงัเกตจากเสี� ยนของ

ไมค้วรเป็นเสี� ยนละเอียดที�มีสีนํ� าตาลแก่ค่อนข้างดาํ ตาไมเ้ล็ก ๆ เนื�อไม่หนาหรือบางจนเกินไป       

คือตอ้งเหมาะสมกบัประเภทของขลุ่ยว่าเป็นขลุ่ยอะไร ในกรณีที�เป็นไมไ้ผ่ถา้ไมไ้ม่แก่จดัหรือไม่

แห้งสนิท เมื�อนาํมาทาํเป็นขลุ่ยแลว้ต่อไปอาจแตกร้าวไดง่้าย เสียงจะเปลี�ยนไป และมอดจะกิน      

ไดง่้าย 

4. ดาก ควรทาํจากไมส้ักทอง เพราะไม่มีขุยหรือขนแมวขวางทางลม การใส่ดากต้อง 

ไม่ชิดหรือห่างขอบไมไ้ผ่จนเกินไปเพราะถา้ชิดจะทาํให้เสียงทึบ ตื�อ ถา้ใส่ห่างจะทาํให้เสียงโว่ง 

กินลมมาก 

5. รูต่างๆบนเลาขลุ่ย จะต้องเจาะอย่างประณีตต้องเหมาะกับขนาดของไมไ้ผ่ไม่กวา้ง

เกินไป 
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ขลุ่ยในสมยัก่อนรูต่าง ๆ ที�นิ�วปิดจะตอ้งกวา้นดา้นในใหเ้วา้ คือผวิดา้นในรูจะกวา้งกว่าผิวดา้นนอก 

แต่ปัจจุบนัไม่ไดก้วา้นภายในรูเหมือนแต่ก่อนแลว้ ซึ�งอาจจะเนื�องมาจากคนทาํขลุ่ย ตอ้งผลิตขลุ่ย

คราวละมาก ๆ ทาํใหล้ะเลยในส่วนนี�ไป 

6. ควรเลอืกขลุ่ยที�มขีนาดพอเหมาะกบันิ�วของผู้เป่า กล่าวคือ ถา้ผูเ้ป่ามีนิ�วมือเลก็หรือบอบ

บางก็ควรเลือกใชข้ลุ่ยเลาเลก็ ถา้ผูเ้ป่ามีมืออวบอว้น ก็ควรเลือกใชข้ลุ่ยขนาดใหญ่พอเหมาะ 

7. ลักษณะประกอบอื�นๆ เช่น สีผิวของไมส้วยงาม ไม่มีตาํหนิ ขีดข่วน เทลายได้สวย

ละเอียด แต่สิ�งเหล่านี�ก็ไม่ไดม้ีผลกระทบกบัเสียงขลุ่ยแต่อยา่งใด เพียงพิจารณาเพื�อเลือกใหไ้ดข้ลุ่ยที�

ถกูใจเท่านั�น 
 

ขั�นตอนการทําขลุ่ย 

1. เลือกไมไ้ผร่วกที�มีลาํตรง ไม่คดงอ มาตดัเป็นปลอ้ง ๆ โดยเหลือนิดหนึ� ง คดัเลือกขนาด

ตามชนิดของขลุ่ย 

2. นาํไมไ้ผร่วกที�ตดัแลว้ไปตากแดด จนไมเ้ปลี�ยนจากสีเขียวมาเป็นสีเหลือง ซึ�งแสดงว่า

ไมไ้ผร่วกแหง้สนิท พร้อมที�จะนาํมาทาํขลุ่ย ตากแดดประมาณ 7-10 วนั 

3. นาํกาบมะพร้าวชุบนํ� าแตะอิฐมอญที�ป่นละเอียด ขดัไมร้วกให้ขึ�นมนัเป็นเงาวาว อาจจะ

ใชท้รายขดัผวิไมไ้ผร่วก ก่อนจะขดัดว้ยอิฐมอญก็ได ้

4. ใช้นํ� ามนัหมู หรือนํ� ามนัพืช ทาผิวไมไ้ผ่รวกให้ทั�ว เพื�อให้ตะกั�วที� ร้อนตดัผิวไมร้วก   

เวลาเท ต่อจากนั�นเอาไมส้อดจบัขลุ่ยพาดปากกะทะ ซึ�งในกะทะมีตะกั�วหลอมละลายบนเตาไฟ ใช้

ตะหลิวตกัตะกั�วที�หลอมเหลวราดบนไมไ้ผร่วก จะเกิดลวดลายงาม เรียกว่า เทลาย 

5. เมื�อไดล้วดลายตามตอ้งการแลว้ นาํขลุ่ยไปวดัสดัส่วน 

6. เจาะรูตามสดัส่วน โดยเอาสว่านเจาะนาํรู แลว้เอาเหล็กแหลมเผาไฟจนแดง ตามรูที�ใช้

สว่านเจาะนาํไวแ้ลว้ และเจาะทะลุปลอ้งขอ้ไมไ้ผร่วกดว้ย 

7. เอามีดตอกแกะดากปากขลุ่ย ไมด้าก คือ ไมส้ัก เพราะว่าเป็นไมที้�เนื�อไม่แข็ง ง่ายต่อ   

การแกะ 

8. ทาํดากปากขลุ่ย อุดปากขลุ่ย โดยใหม้ีรูสาํหรับลมผา่นเวลาเป่า 

9. เลื�อยใหด้ากเสมอกบัปลายขลุ่ย 

10. ใชม้ีดหรือเหลก็ปลายแหลม เจาะปากนกแกว้ ทาํไมไ้ผร่วกเป็นรูปสี�เหลี�ยมใตด้ากปาก

ขลุ่ยประมาณ หนึ�งนิ�วเศษ เราเรียกรูนี� ว่า รูปากนกแกว้ 

11. ใช้ขี� ผึ� งที�หั�นเป็นชิ�นเล็ก ๆ กรอกเข้าไปทางด้านปลอ้ง ที�ตรงข้ามกบัดากปากขลุ่ย

พอประมาณ กะพอว่าเมื�อขี�ผึ�งละลาย จะสามารถอุดรูรั�วของลมเป่าที�ดากปากขลุ่ยได ้

12. ใชเ้หลก็เจาะเผาไฟ แทงเขา้ทางปลอ้งไปจนถึงดากปากขลุ่ย ความร้อนของเหลก็ จะทาํ

ใหขี้�ผึ�งที�กรอกเขา้ไปก่อนหนา้นั�น หลอมละลายเขา้ตามรอยรั�วต่าง ๆ 
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13. เมื�อขี�ผึ�งเยน็ลงและแข็งตวั ใชเ้หลก็แหยขี่�ผึ�งที�อุดรูสาํหรับใหล้มผา่น ตรงดาก 

 

ประสบการณ์ทําขลุ่ยของชุมชนวดับางไส้ไก่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ขลุ่ยบ้านลาว ( ชุมชนวดับางไส้ไก่ ) ตั� งบ้านเรือนอยู่ระหว่างริมคลองบางไส้ไก่และ         

วดัหิรัญรูจี แขวงหิรัญรูจี กรุงเทพมหานคร กล่าวกนัว่าชาวลาวที�ชุมชนบางไสไ้ก่นั�น บรรพบุรุษเดิม

เป็นคนเวียงจนัทร์ เมื�อถกูกวาดตอ้นมาเป็นเชลยศึกของไทย พวกเขาไดน้าํความรู้ในการทาํขลุ่ยและ

แคน ซึ�งเป็นเครื�องดนตรีพื�นบา้นมาดว้ย เนื�องจากบริเวณที�ตั�งรกรากนั�นอยูแ่ถววดับางไสไ้ก่ จึงเรียก

กนัจนติดปากว่า "หมู่บา้นลาว" 

 

 

 

 

 

 

 

คุณจรินทร์ กลิ�นบุปผา ประธานชุมชน ผูซึ้�งเป็นชาวลาวรุ่นที� 3 ไดสื้บทอดวิชาการทาํขลุ่ย

ต่อจากคุณปู่ กล่าวว่า "ไมร้วกที�ใชท้าํขลุ่ยตอ้งสั�งตัดจากหมู่บ้านทา้ยพิกุล อาํเภอพระพุทธบาท 

จงัหวดัสระบุรี เมื�อไดไ้มม้าแลว้จะนาํมาตดัเป็นท่อนตามความยาวของปลอ้งไม ้และนาํไปตากแดด 

15 - 20 วนั เพื�อใหเ้นื�อไมแ้หง้สนิท แลว้จึงคดัขนาด เลือกประเภท ขดัเงา แลว้จึงเจาะรูขลุ่ยโดยใช้

แคนเทียบเสียง ส่วนขั�นตอนทาํลวดลายนั�นใชต้ะกั�วหลอมให้เหลว แลว้ใชช้อ้นตกัราดลงบนขลุ่ย

เป็นลวดลายต่าง ๆ เช่น ลายพิกุล ลายตอก เป็นตน้ จากนั�นจึงแกะปากนกแกว้เพื�อตั�งเสียง ทาํการ

ดากขลุ่ยโดยการเหลาไมส้กั หรือไมเ้นื�อแข็งอุดเขา้ไปในรู เวน้ช่องสาํหรับใหล้มเป่าผ่าน ตอ้งทาํให้
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ระหว่างปากขลุ่ยกบัปากนกแกว้โคง้เป็นทอ้งชา้ง เพื�อใหไ้ดเ้สียงที�ไพเราะ กงัวาน แลว้จึงทดสอบดู

ว่าไดเ้สียงที�มาตรฐานหรือไม่" 

 ปัจจุบนัมีครอบครัวที�ประกอบอาชีพทาํขลุ่ยประมาณ 20 หลงัคาเรือน ดว้ยคุณภาพ

และความมีชื�อเสียงมาตั�งแต่ในอดีตของ "ขลุ่ยบา้นลาว" ลูกคา้ส่วนใหญ่จึงนิยมมาสั�งทาํขลุ่ยถึงใน

หมู่บา้น นอกเหนือจากการส่งขายตามร้านจาํหน่ายเครื�องดนตรีไทยที�มีชื�อเสียง 

 

อาชีพการผลติแคน 

 

 

 

 

 

 

 

แคน เป็นเครื�องดนตรีที�มีความเก่าแก่มากที�สุด เป็นเครื�องดนตรีที�มีความนิยมเป่ากนัมาก 

โดยเฉพาะชาวจงัหวดัขอนแก่น ถือเอาแคนเป็นเอกลกัษณ์ชาวขอนแก่น รวมทั�งเป็นเครื�องดนตรี

ประจาํภาคอีสานตลอดไป และในปัจจุบนันี�ชาวบา้นไดม้ีการประดิษฐท์าํแคนเป็นอาชีพอย่างมากมาย 

เช่น อาํเภอนาหว้า จังหวัดนครพนม จะทําแคนเป็นอาชีพทั� งหมู่บ้าน รวมทั� งจังหวัดอื�น ๆ               

อีกมากมาย และแคนยงัเป็นเครื�องดนตรีที�นาํมาเป่าประกอบการแสดงต่าง ๆ เช่น แคนวง วงโปงลาง     

วงดนตรีพื�นเมือง รวมทั�งมีการเป่าประกอบพิธีกรรมของชาวอีสาน เช่า รําผีฟ้า รําภูไท เป็นต้น 

รวมทั�งเป่าประกอบหมอลาํกลอน ลาํเพลิน ลาํพื�น รวมทั�งหมอลาํซิ�ง ยงัขาดแคนไม่ได ้
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ประเภทของแคน 

แคนเป็นเครื�องดนตรีประเภทใชป้ากเป่าดูดลมเขา้-ออก ทาํมาจากไมกู้่แคนหรือไมซ้าง 

ตระกลูไมไ้ผ่ มีมากในเทือกเขาภูพวน แถบจงัหวดัร้อยเอ็ด จงัหวดันครพนม ฝั�งประเทศลาวและ

ภาคเหนือของไทย ลกัษณะนามการเรียกชื�อแคนว่า “เตา้” 

แคนแบ่งตามรูปร่างและลกัษณะการบรรเลงสามารถแบ่งออกไดท้ั�งหมด 4 ชนิด คือ 

1.  แคนหก 

2.  แคนเจ็ด 

3.  แคนแปด 

4.  แคนเกา้ 

ส่วนประกอบของแคน 

1. ไมกู้่แคน 

2. ไมเ้ตา้แคน 

3. หลาบโลหะ (ลิ�นแคน) 

4. ขี� สูท 

5. เครือยา่นาง 
 

 

ประสบการณ์ของช่างฝีมอืพื�นบ้าน "การทําแคน"  

 

 

 

 

 

 

นายลา ไพรสน เกิดเมื�อ  ปี พ.ศ. 2467 อาย ุ 82  ปี  อยูบ่า้นเลขที�  45  หมู่ที� 9  บา้นทุ่งเศรษฐี   

ตาํบลนครชุม  อาํเภอเมืองกาํแพงเพชร  จงัหวดักาํแพงเพชร ไปเที�ยวที�จงัหวดัร้อยเอ็ด เห็นเขาทาํ

แคน ก็ซื�อมาขาย ปรากฏว่าขายดี จึงคิดทาํเองโดยไปหดัทาํจากแหล่งผลิตที�จงัหวดัร้อยเอ็ด  แลว้มา

ทาํเอง นายลา ไพรสน  ไดย้ึดอาชีพเป็นช่างทาํแคน  ซึ�งเป็นหัตกรรมเครื�องไม ้หรือผลิตภณัฑ์เครื�อง

ดนตรีพื�นบา้นเป็นผลิตภัณฑ์ที�มีคุณค่าเป็นภูมิปัญญาทอ้งถิ�น ซึ�งเป็นกรรมวิธีในการผลิต ยงัใช้

วิธีการพื�นบา้น ทาํดว้ยความปราณีตสวยงาม เสียงเพราะ มีให้เลือกหลายแบบ ผลิตขึ�นเองจนเป็น

อาชีพหลกั จนถึงปัจจุบนั 
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บุคคลที�สามารถใชส้ติปัญญาของคนสั�งสมความรู้ ประสบการณ์  เพื�อการดาํรงชีพ และ

ถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ� ง ไปสู่คนอีกรุ่นหนึ� ง ดว้ยวิธีการต่าง ๆ ทั�งทางตรงและทางออ้ม โดยรักษา

คุณค่าดั�งเดิมไวอ้ย่างมีเอกลกัษณ์ และมีศกัดิ� ศรี ทุกคนจะมีหลกัการแบบเดียวกนัคือ การสืบทอด

เชื�อมโยงอดีตมาใชใ้นปัจจุบนั แต่จะมีวิธีการแตกต่างกนั ไม่มีรูปแบบหรือสูตรสาํเร็จใด ๆ  แต่ละ

ทอ้งถิ�นมีการเชื�อมโยงหลากหลายแตกต่างกันไป ตามสภาพของหมู่บา้น ก่อให้เกิดภูมิปัญญา

ทอ้งถิ�น เรียกว่า “ปราชญ์ชาวบา้น”  หากมีการสืบทอด และอนุรักษ์ ส่งเสริมอย่างเป็นระบบ ก็

สามารถเพิ�มคุณค่าทางสงัคม และเพิ�มมลูค่าทางเศรษฐกิจเพื�อเป็นการเพิ�มรายไดใ้ห้แก่ประชาชนได้

อีกทางหนึ�ง 

แคน  เป็นผลิตภณัฑเ์ครื�องดนตรีพื�นบา้น วสัดุที�ใชใ้นการผลิตเป็นวสัดุธรรมชาติ หาไดจ้าก

ป่าใกลบ้า้น จากการปลูกในทอ้งถิ�น และจากการซื�อหาในทอ้งถิ�นที�ใกลเ้คียง เช่น ไมร้วก ไมซ้าง  

ซึ�งเป็นพืชตระกูลไมไ้ผ่ ขี� สุทหรือชนัโรง  หลาบโลหะ ไมเ้นื�อแข็ง (สาํหรับทาํปลอ้งแกนกลาง)     

ขื�อกลาง (ทาํดว้ยไมไ้ผสี่สุก), หินฟลอไรท ์(สาํหรับทาํรอบลิ�น)  

 

การถ่ายทอดการเรียนรู้  

�.  สอนบุตรหลานในครอบครัว 

�.  เป็นวิทยากรภายนอก สอนดา้นการทาํแคน และการเป่าแคนให้กบันักเรียนในโรงเรียน 

และผู ้ที� สนใจในตําบลนครชุม และตําบลใกล้เ คียงในเขตอํา เภอเมืองกําแพงเพช ร                      

จงัหวดักาํแพงเพชร 

 

ราคาในการจาํหน่าย 

แคนลกูทุ่ง (แคนเลก็) อนัละ �,��� บาท  

แคนลาว (แคนใหญ่)  อนัละ  �,��� บาท 

การผลิตจะทาํไดอ้าทิตยล์ะ  �  อนั  รายไดเ้ฉลี�ยต่อปี  ประมาณ 30,000 – 40,���  บาทต่อปี 

 

สถานที�สอบถามข้อมลู 

มีจาํหน่ายที�บา้นลุงลา  ไพรสน เลขที� 45  หมู่ที� 9  บา้นทุ่งเศรษฐี  ตาํบลนครชุม  อาํเภอ

เมืองกาํแพงเพชร  จงัหวดักาํแพงเพชร  

ติดต่อไดที้�ทาํการกลุ่มทาํแคน 78 บา้นท่าเรือ หมู่ 1 ตาํบลท่าเรือ อาํเภอนาหวา้  (เจา้หน้าที� 

นายสุกร ชยับิน โทร.0-4259-7532, 0-6218-2817 ) 
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อาชีพการผลติกลองแขก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลองแขก เป็นเครื�องดนตรีประเภทเครื�องตี ที�มีรูปร่างยาวเป็นรูปทรงกระบอก ขึ�นหนัง

สองขา้งดว้ยหนงัลกูววัหรือหนงัแพะ หนา้ใหญ่ กวา้งประมาณ �� เซนติเมตร เรียกว่า หน้าลุ่ย หรือ 

"หนา้มดั" ส่วนหนา้เลก็กวา้งประมาณ �� เซนติเมตร เรียกว่า หน้าต่านหรือ"หนา้ตาด" ตวักลองหรือ

หุ่นกลองสามารถทาํขึ�นไดจ้ากไมห้ลายชนิดแต่โดยมากจะนิยมใชไ้มเ้นื�อแข็งมาทาํเป็นหุ่นกลอง 

เช่น ไมชิ้งชัน ไมม้ะริด ไมพ้ยุง กระพี� เขาควาย ขนุน สะเดา มะค่า มะพร้าว ตาล ก้ามปู เป็นต้น  

ขอบกลองทาํมาจากหวายผา่ซีกโยงเรียงเป็นขอบกลองแลว้มว้นดว้ยหนังจะไดข้อบกลองพร้อมกบั

หนา้กลอง และถูกขึงให้ตึงดว้ยหนังเส้นเล็ก เรียกว่าหนังเรียดเพื�อใชใ้นการเร่งเสียงให้หน้ากลอง 

แต่ละหนา้ไดเ้สียงที�เหมาะสมตามความพอใจ กลองแขกสาํรับหนึ� งมี � ลูก ลูกเสียงสูง เรียก ตัวผู้  

ลกูเสียงตํ�า เรียก ตวัเมยี ตีดว้ยฝ่ามือทั�งสองขา้งใหส้อดสลบักนัทั�งสองลกู 

 

ลกัษณะเสียง 

กลองแขกตวัผู้ มีเสียงที�สูงกว่ากลองแขกตวัเมียโดย เสียง "ติง" ในหน้ามดั และเสียง โจ๊ะ 

ในหนา้ตาด  

กลองแขกตวัเมยี มีเสียงที�ต ํ�ากว่ากลองแขกตวัผู ้โดย เสียง ทั�ม ในหน้ามดั และเสียง จ๊ะ ใน

หนา้ตาด  

 

วธิีการบรรเลง 

การบรรเลงนั�นจะใชม้ือตีไปทั�งสองหนา้ตามแต่จงัหวะหรือหน้าทบัที�กาํหนดไว ้ในหน้าเล็ก

หรือหนา้ตาด จะใชนิ้�วชี�หรือนิ�วนางในการตี เพื�อใหเ้กิดเสียงที�เล็กแหลม ในหน้ามดัหรือหน้าใหญ่ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%94
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จะใช้ฝ่ามือตีลงไปเพื�อให้เกิดเสียงที�หนักและแน่น ซึ� งมีวิธีการบรรเลงที�ละเอียดอ่อนลงไปอีก

ตามแต่กลวิธีที�ครูอาจารยแ์ต่ละท่านจะชี�แนะแนวทางการปฏิบติั 

 

บุคคลที�ประสบความสําเร็จในการทํากลองแขก 

ครูเสน่ห์   ภกัตร์ผ่อง 

 

เครื�องดนตรีไทยเป็นมรดกทางวฒันธรรมของชาติ อนัแสดงออกถึงภูมิปัญญาตั�งแต่อดีต

ของบรรพบุรุษไทยที� สืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน  ตามหลักฐานทางประวติัศาสตร์ตั� งแต่สมัย

สุโขทยั  ไดม้ีการกล่าวถึงการบรรเลงดนตรี  และเครื�องดนตรีไวใ้นศิลาจารึก  ให้เราทราบไดถ้ึง

ความเจริญรุ่งเรืองในอดีตกาลว่าการร้องรําทาํเพลงหรือความเป็นคนเจา้บทเจา้กลอน  มีสาํนวน

โวหารที�คนไทยซึมซบัอยูใ่นสายเลือด  เป็นความละเมียดละไม  เสน่ห์แห่งวิถีชีวิตแบบไทย  ที�เป็น

เอกลกัษณ์ซึ�งชาวไทยสามารถกล่าวอา้งไดอ้ยา่งภาคภูมิใจ   

  ครูเสน่ห์  ภักตร์ผ่อง  เป็นช่างทาํกลองแขกที�มีฝีมือ ดว้ยกรรมวิธีแบบโบราณที�เป็น

เอกลกัษณ์ซึ�งต่างจากช่างคนอื�น ๆ  กล่าวคือ  เป็นขั�นตอนการทาํมือทุกอย่าง  โดยไม่ใชเ้ครื�องทุ่น

แรงสมยัใหม่  อีกทั�งรูปลกัษณ์ของกลอง  ก็สวยงามพิถีพิถนัในรูปทรงสดัส่วนและมีเสียงเหมาะสม

พอดีทุกเสียง   เพราะวสัดุที�นาํมาใชล้ว้นเลือกสรรมาจากธรรมชาติ  เช่นขอบกลองทาํจากไมไ้ผ่

ขด  ต่างกบัปัจจุบนัที�ใชพ้ลาสติก  หรือไมก้ลึง  ทาํใหม้ีผลต่อคุณภาพของเสียง 

สัดส่วนและองค์ประกอบของกลองแขก มีดงัต่อไปนี�  

1. หุ่นกลอง ทาํดว้ยไมเ้นื�อแข็ง เช่น พะยงู  ชิงชนั  ประดู่  และอื�น ๆ นาํมากลึงและควา้น  

มีรูปร่างยาวเป็นทรงกระบอกความยาว 24 นิ�ว ปากกลองหน้าใหญ่กวา้ง 8.5 นิ�ว เรียกว่า  หน้ารุ่ย 

หน้าเล็กกวา้ง 7.5 นิ�วเรียกว่า หน้าต่าน  ความป่องของกระพุง้ 10.5 นิ�วโดยนับจากปากหน้าลุ่ย 

ลงมา  8  นิ�ว อนัเป็นเอกลกัษณ์ของครู เสน่ห์  ภกัตร์ผอ่ง คือ ไม่ป่องมาก  เมื�อขึ�นหนา้กลองแลว้จะดู

สมส่วน    

2. ขอบกลอง  ทาํดว้ยไมไ้ผ่ขด  พนัทบัดว้ยหวาย  แต่ปัจจุบนัเปลี�ยนมาใชเ้ส้นพลาสติก

แข็งแทน โดยจกัเป็นเส้นเล็ก ๆ พนัหุ้มขอบไมไ้ผ่ที�ขดไว ้ ขอบหน้าใหญ่กวา้ง 9 นิ�ว หน้าเล็ก 8 

นิ�ว  พนัหุม้ขอบดว้ยหนงัววัทั�ง  4  หนา้ เมื�อหุม้หนังแลว้เรียกว่าหน้ากลองโดยเน้นให้ขอบกระชบั

กบัปากของหุ่นกลองไม่แบะอา้  อนัเป็นกรรมวิธีที�เป็นภูมิปัญญาของครู เสน่ห์  เพราะขอบกลองที�

กอดกระชบักบัหุ่นกลอง  จะช่วยใหเ้สียงกลองดงักงัวานขึ�น 

3. หนังเรียด  ทาํจากหนังควายที�มีความหนาประมาณ  2 – 3  มิลลิเมตร นาํมาตดัเป็น

เสน้  ความกวา้ง 4 หุน ความยาว 12 เมตร  โดยกรรมวิธีโบราณ  คือใชม้ีดตดัดว้ยมือ  ต่างจากการใช้

เครื�องชกัเรียดที�ช่างส่วนใหญ่ใชใ้นปัจจุบนั  และเอกลกัษณ์ของครูเสน่ห์คือหนังเรียดที�เส้นไม่โต
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มากทาํใหส้าวเร่งเสียงไดง่้ายและรักษาหน้ากลองไม่ให้ขาดเร็ว  โดยเฉพาะหน้าต่านที�ใชห้นังบาง 

จะมีอายกุารใชง้านยาวนานขึ�น  

4. หูช้อง  คือส่วนของการผกูปมหนงัช่วงตน้และปลายโดยการนาํหนงัเรียดที�เหลือมาขด

แลว้ผกูเขา้กบัห่วงเหลก็อนันบัเป็นเอกลกัษณ์ของกลองแขกครูเสน่ห์   เพื�อความสวยงามในการเก็บ

หนงั  ในขณะที�กลองแขกของช่างอื�นมกัใชก้รรมวิธีผกูหนงัเป็นปมแทนการใชห่้วง  การขดวงหนัง

เขา้ในหูชอ้งขึ�นอยูก่นัหนงัที�เหลือจากการสาวกลองแลว้  แต่ไม่ควรให้ยาวจนเกินไป  ประมาณไม่

เกิน 2 ฟุต เมื�อมว้นเก็บเป็นวงกลมจะดูสวยงาม 

กรรมวธิีในการทํากลองแขก  มี  5  ขั�นตอนคือ  

1. การทาํขอบกลองดว้ยไมไ้ผ ่  

2. การมว้นหนา้กลอง   

3. การตดัหนงัเรียด   

4. การขึ�นกลอง   

5. การสาวกลอง   

ขั�นตอนที�สําคญั  ไดแ้ก่   การทาํขอบและการมว้นหนา้กลอง    

เอกลกัษณ์ของกลองแขกมีดงันี�                     

1. รูปทรงสวยงามไดส้ดัส่วนพอเหมาะ                 

2. เสียงดงักงัวานทุกเสียงถกูตอ้งตามความนิยม                

3. ทนทานไม่ขาดง่ายมีอายกุารใชง้านยาวนาน  

 

ต้องการทราบข้อมูลเพิ�มได้ที�  อาจารยภ์ูมิใจ   รื�นเริง  

โทร.086-3385304     e-mail : ruenroengthaimusic@gmail.com  

   

ตวัอย่างราคากลองแขก  

กว้าง 30 เซนติเมตร ยาว 30 เซนติเมตร สูง 65 เซนติเมตร 

ราคาขายปลกี 1,600 บาท 

 

สถานที�จาํหน่าย  

กลุ่มอาชีพทาํกลอง 

46 หมู่ 6 บา้นปากนํ� า ตาํบลเอกราช อาํเภอป่าโมก จงัหวดัอา่งทอง รหสัไปรษณีย ์14130  

ติดต่อ : คุณเฉลิม เผา่พยฆั  

โทร : 035 661914, 035 661309, 08 1734 1406, 08 1899 5077, 08 1587 4841 

mailto:ruenroengthaimusic@gmail.com
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ช่างทําเครื�องดนตรีไทย 

กรุงเทพมหานคร มีแหล่งซื�อขายเครื�องดนตรีไทย อยู่มากมาย มีทั�งร้านขายปลีก และร้านขายส่ง 

เช่น ศึกษาภณัฑพ์าณิชย ์ถนนราชดาํเนิน และ ถนนลาดพร้าว ร้านสยามวาทิต ถนนอรุณอมัรินทร์ 

ร้านดุริยบรรณ ถนนสุโขทยั หา้งพฒันศิลป์การดนตรีและละคร ถนนสามเสนบางกระบือ ร้านภมร

รุ่งโรจน์ สาขาเซ็นทรัลปิ� นเกลา้ ร้านจิหรรษา ดิโอลดส์ยามพลาซ่า ร้านสมชยัการดนตรี ซอยวดัยาง

สุทธาราม ถนนพรานนก ใกลส้ามแยกไฟฉาย นอกจากนั�นจะมีอยู่ที�ย่านเวิ�งนาครเขษม ย่านหลงั

กระทรวงกลาโหม ถนนอษัฎางค ์ริมคลองหลอด ยา่นสวนจตุจกัร เป็นตน้  

ที�อยูข่องช่างทาํเครื�องดนตรีในเขตกรุงเทพมหานคร 

นายสมชยั ขาํพาลี 795/3 ซอยวดัยางสุทธาราม ใกลส้ามแยกไฟฉาย ถนนพรานนก แขวง

บา้นช่างหล่อ เขตบางกอกนอ้ย กรุงเทพมหานคร 10700 โทร 4112528 ทาํการผลิต เครื�องดนตรีไทย

ทุกชนิด ขายส่งและปลีก มีโรงงานอุตสาหกรรมเครื�องดนตรีที�จงัหวดักาญจนบุรี และ เปิดกิจการ

ร้าน "สมชยัการดนตรี" ดว้ย 

1. นายจํารัส  (ช่างนพ)  สุริแสง 30 ซอยชัยว ัฒนะ ถนนวุฒากาศ   แขวงบางค้อ               

เขตบางขุนเทียน  กรุงเทพมหานคร โทร 4771359 ทาํการผลิต ซอดว้ง รูปสวย คุณภาพดี มีสลกัชื�อ 

"ช่างนพ"  ฝังไวด้ว้ย 

2. นายวินิจ (ช่างเล็ก) พุกสวสัดิ�  478/1 หมู่ 10 ซอยเพชรเกษม 67 ถนนเพชรเกษม         

แขวงบางแค เขตบางแค กรุงเทพมหานคร 10160 โทรศพัท์ 4215699 01 - 8277718 ทาํการผลิต     

ขิมต่อลายไม ้จะเข ้ซอดว้ง ซออู ้และ ขลุ่ยปรับเสียง  

จงัหวดันนทบุรี 

1. นางองุ่น บวัเอี�ยม 81/1  ซอยมิ�งขวญั  5  ถนนติวานนท์  2  ตลาดขวญั  อาํเภอเมือง 

จงัหวดันนทบุรี โทรศพัท ์5261352 ทาํการผลิต องักะลุง  

2. นายพฒัน์ บัวทั�ง 49/2 หมู่ 5 ร้านดุริยศพัท์ ถนนประชาราษฎร์ ตาํบลตลาดขวญั       

อาํเภอเมือง จงัหวดันนทบุรี 11000 ทาํการผลิต องักะลุง ขิม ฆอ้ง  

จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา 

1. นายสมบุญ เกิดจนัทร์ 34 หมู่ 7 ต.พระขาว  อาํเภอบางบาล จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา 

ทาํการผลิต และ ตกแต่งเครื�องปี� พาทยม์อญ ลงรัก ปิดทอง ปิดกระจก และ ขบัร้อง  

2. นายประหยดั (ลุงต่อ) อรรถกฤษณ์ 48/12 หมู่  2 ต ําบลท่าวาสุกรี อาํเภอเมือง           

จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา  โทรศพัท ์035 - 243552 ทาํการผลิต หนงัเพื�อขายส่งต่อขึ�นหนา้กลอง  

จงัหวดัสุพรรณบุรี 

1. นายชว้น บุญศรี 87 หมู่ 1 ต.ตะคร้า อาํเภอบางปลามา้ จงัหวดัสุพรรณบุรี  โทรศพัท ์    

035 - 587843  ทาํการผลิต องักะลุง และ ทาํผนืระนาด  
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จงัหวดั เพชรบุรี 

1. นายลภ ปัญญาสาร 50 หมู่ 1 ตาํบลห้วยโรง อาํเภอเขายอ้ย จงัหวดัเพชรบุรี ทาํการผลิต 

กลองยาว กลองทดั กลองแขก กลองตุ๊ก โทน รํามะนา เปิงมาง ตะโพน  

จงัหวดันครปฐม 

1. นายสวาท มั�นศรีจันทร์ 26/37 ตาํบลบางแขม อาํเภอเมือง จังหวดั นครปฐม 73110 

โทรศพัท ์034 - 272881 ทาํการผลิต ผนืระนาดเอก ระนาดทุม้  

2. นายเชาว ์ชาวนาเป้า 23/1 ม 6 ตาํบลท่าตลาด อาํเภอสามพราน จงัหวดั นครปฐม 73110 

โทรศพัท ์034 - 321231 ทาํการผลิต ซอสามสาย ซอดว้ง ซออู ้ผลิตจากไมแ้ละงา  

จงัหวดัฉะเชิงเทรา 

1. นายประหยดั จาบกุล 121 หมู่ 13 ตาํบลดงนอ้ย  อาํเภอราชสาสน์ จ. ฉะเชิงเทรา ทาํการ

ผลิตผนืระนาดเอก ผนืระนาดทุม้  

2. นายทอง อยูสิ่ทธิ 1 หมู่ 4 ตาํบลหวัลาํโพง อาํเภอแปลงยาว จงัหวดัฉะเชิงเทรา โทรศพัท ์

038- 853326 ทาํการผลิต ผนืระนาดเอก ผนืระนาดทุม้  

จงัหวดันครนายก 

1. นายพิบูลย ์(เก่ง) นิลวิไลพนัธ์ 42/1 หมู่ 8 ตาํบลศรีนาวา อาํเภอเมือง จงัหวดันครนายก 

26000 โทรศพัท ์037 - 313261 ทาํการผลิต หล่อลกูฆอ้ง ไทย มอญ จาํหน่ายร้านฆอ้ง  

จงัหวดัพษิณุโลก 

1. นายพลอย อ ํ�าคุม้ 215 หมู่ 6 ตาํบลหวัรอ  อาํเภอเมือง จงัหวดัพิษณุโลก 65000 โทรศพัท ์

055-213166 ทาํการผลิต ซอดว้ง ซออู ้ 

จงัหวดั ร้อยเอด็ 

1. นายเคน สมจินดา 39 หมู่ 5 ตาํบลศรีแกว้ อาํเภอเมือง จงัหวดัร้อยเอ็ด 45000 โทรศพัท ์

01-4180241 ทาํการผลิต แคน มีชื�อเสียงมาก (พ่อเคน ทาํแคน) เคยไปสาธิตที�อเมริกา  

จงัหวดั กาฬสินธ์ุ 

1. นายเปลื�อง ฉายรัศมี (ศิลปินแห่งชาติ) 229/4  ถนนเกษตรสมบูรณ์ ตาํบลกาฬสินธุ ์   

อาํเภอเมือง จหวดักาฬสินธุ ์46000 โทรศพัท ์043 - 820366 ทาํการผลิต พิณ โปงลาง พิณเบส หมาก

กะโล่ง โปงลางเหลก็ โปงลางไมไ้ผ ่และ ทาํการสอนที�วิทยาลยันาฎศิลป์กาฬสินธุ ์ 

จงัหวดัสงขลา 

1. นายอรุณ บนัเทิงศิลป์ 24/1 หมู่ 1 ตาํบลคลองอู่ตุเภา อาํเภอหาดใหญ่ จงัหวดัสงขลา     

ทาํการผลิต โหม่งฟาก และ รางโหม่ง  

2. นายธรรม ทองชุมนุม 695 หมู่ 2 ถนนรัตภูมิ ตาํบลควนเนียง อาํเมืองควนเนียง      

จงัหวดัสงขลา ทาํการผลิต กลองยาว และ กลอง  
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จงัหวดัเชียงใหม่ 

1. นายบุญรัตน์ ทิพยรั์ตน์ 108 หมู่ 10 ซอยชมจนัทร์ ถนนเชียงใหม่ ฮอด ตาํบลป่าแดด  

อ.เภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ 50100 โทรศพัท์ 053-281917 ทาํการผลิต เครื�องสายไทยทุกชนิด 

เครื�องดนตรีพื�นเมืองเหนือทุกขนิด บณัเฑาะว ์กระจบัปี�  (สดัส่วนแบบโบราณ) พิณเปี� ยะ พิณนํ� าเตา้ ทาํ

ซอสามสายกะลาดดั ขึ�นหนา้ซอดว้ยหนงัแพะ และรับซ่อม  

2. นายวิ เทพ กันทิมา 106 หมู่  20 บ้านนํ� าโท้ง ต ําบลสบแม่ข่า อ ํา เภอหางดง                

จงัหวดัเชียงใหม่ 50200 หรือ วิทยาลยันาฎศิลป์เชียงใหม่ ถนนสุริยวงศ ์ตาํบลหายยา อาํเภอเมือง 

โทรศพัท ์053-271596  ทาํการผลิตเครื�องสายไทยทุกชนิด และเครื�องดนตรีพื�นเมือง  

จงัหวดัลาํพูน 

1. พ่อหลวงปี�  สิทธิมา 49 หมู่ 10 หมู่บา้นนํ� าเพอะพะ ตาํบลสายหว้ยกราน-หนองปลาสวาย 

อาํเภอบา้นโฮ่ง จงัหวดัลาํพนู 51130 โทรศพัท ์053-591330 ผลิต กลองหลวง กลองสบสัดชยั กลอง

ปูเจ่  รับทาํหนา้กลอง ฉาบ ฉิ�ง ฆอ้ง  

จงัหวดัลาํปาง 

1. นายมานพ ปอนสืบ 833/1 หมู่ 5 บา้นแม่ทะ  ตาํบลทุ่งฝ้าย อาํเภอเมือง จงัหวดัลาํปาง 

โทรศพัท ์054-358483 ผลิต ขิมสาย  

 

กจิกรรมท้ายบท 

ผลการเรียนรู้ที�คาดหวงั  

อธิบายและบอกแนวทางการประกอบอาชีพการผลิตเครื�องดนตรีพื�นบา้นได ้

คาํชี�แจง ใหผู้เ้รียนอธิบายคาํถามต่อไปนี�  

1. อธิบายขั�นตอนแนวทางการประกอบอาชีพการผลิตขลุ่ย 

2. อธิบายขั�นตอนแนวทางการประกอบอาชีพการผลิตแคน 

3. อธิบายขั�นตอนแนวทางการประกอบอาชีพการผลิตกลองแขก 
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บรรณานุกรม 

 

จีรพนัธ ์ สมประสงค.์ ศิลปะกบัชีวติ.  กรุงเทพฯ, เทเวศร์สเตชั�นเนอร์, ����. 

ชลิต  ดาบแกว้. การเขยีนทัศนียภาพ. กรุงเทพฯ, โอเดียนสโตร์, ����. 

ชิ�น  ศิลปะบรรเลง และวิเชียร กุลตณัฑ.์ ศิลปะการดนตรีและละคร. พระนคร, กรมสามญัศกึษา,  

����. 

ทวีศกัดิ�   จริงกิจและคณะ. พฒันาทักษะชีวติ �. กรุงเทพฯ, วฒันาพานิช สาํราญราษฏร์, ����. 

ธนิต  อยูโ่พธิ� . ศิลปะละครรํา. กรุงเทพฯ, ชุมนุมสหกรณ์ และการเกษตรแห่งประเทศไทย, ����. 

ประติมากรรมเพื�อประโยชน์ใชส้อย.  สารานุกรมไทยสําหรับปวงชน. เล่มที� ��, กรุงเทพมหานคร. 

ภูมิปัญญาทอ้งถิ�นไทย กรมทรัพย์สินทางปัญญา. นนทบุรี.  

ยศนนัท ์ แยม้เมือง และคณะ. ทศันศิลป์. พิมพค์รั� งที� �, กรุงเทพมหานคร. ไทยวฒันาพานิช, ����. 

วิชาการ, กรม. ทฤษฏีและปฏิบตักิารวจิารณ์ศิลปะ. กรุงเทพฯ, องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ����. 

สุชาติ  เถาทอง และคณะ. ศิลปะทัศนศิลป์. กรุงเทพฯ, อกัษรเจริญทศัน์, ���� 

อภิศกัดิ�   บุญเลิศ. วาดเขยีน. กรุงเทพฯ, โอเดียนสโตร์, ����. 

อาภรณ์  อินฟ้าแสง. ประวตัศิาสตร์ศิลป์. กรุงเทพฯ,  เทเวศร์สเตชั�นเนอรรี� , ���� 

อาภรณ์  อินฟ้าแสง. ทฤษฎีสี. กรุงเทพฯ, เสริมสิน, ����. 
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คณะผู้จดัทํา 

ที�ปรึกษา 

1. นายประเสริฐ บุญเรือง เลขาธิการ กศน. 

2. ดร.ชยัยศ  อิ�มสุวรรณ์ รองเลขาธิการ กศน. 

3. นายวชัรินทร์  จาํปี                             รองเลขาธิการ กศน. 

4. ดร.ทองอยู ่ แกว้ไทรฮะ ที�ปรึกษาดา้นการพฒันาหลกัสูตร กศน. 

5. นางรักขณา ตณัฑวุฑโฒ ผูอ้าํนวยการกลุ่มพฒันาการศกึษานอกโรงเรียน 

ผู้เขียนและเรียบเรียง 

�.  นายจาํนง  วนัวิชยั ขา้ราชการบาํนาญ 

�.  นางสรัญณ์อร   พฒันไพศาล กศน. เฉลิมพระเกีรยติ จ.บุรีรัมย ์

�.  นายชยัยนัต ์  มณีสะอาด สถาบนั กศน. ภาคใต ้

�.  นายสฤษดิ� ชยั   ศิริพร สถาบนั กศน. ภาคตะวนัออก 

�.  นางช่อทิพย ์ ศิริพร  สถาบนั กศน. ภาคตะวนัออก 

�.  นายสุรพงษ ์ มั�นมะโน กลุ่มพฒันาการศึกษานอกโรงเรียน 

�. นายศุภโชค     ศรีรัตนศิลป์                       คณะเลขานุการ 

ผู้บรรณาธิการ และพฒันาปรับปรุง 

�.  นายวิวฒัน์ไชย จนัทน์สุคนธ ์ กลุ่มพฒันาการศึกษานอกโรงเรียน 

�.  นายสุรพงษ ์  มั�นมะโน กลุ่มพฒันาการศึกษานอกโรงเรียน 

�.  นางจุฑากมล   อินทระสนัต ์ กลุ่มพฒันาการศึกษานอกโรงเรียน 

คณะทํางาน 

�.  นายสุรพงษ ์ มั�นมะโน กลุ่มพฒันาการศึกษานอกโรงเรียน 

�.  นายศุภโชค ศรีรัตนศิลป์ กลุ่มพฒันาการศึกษานอกโรงเรียน 

�. นางสาววรรณพร ปัทมานนท ์ กลุ่มพฒันาการศึกษานอกโรงเรียน 

4. นางสาวศริญญา กุลประดิษฐ ์  กลุ่มพฒันาการศึกษานอกโรงเรียน 

�.  นางสาวเพชรินทร์ เหลืองจิตวฒันา  กลุ่มพฒันาการศึกษานอกโรงเรียน 

 

ผู้พมิพ์ต้นฉบบั 

 นางสาวเพชรินทร์ เหลืองจิตวฒันา กลุ่มพฒันาการศึกษานอกโรงเรียน 

ผู้ออกแบบปก 

 นายศุภโชค           ศรีรัตนศิลป์    กลุ่มพฒันาการศึกษานอกโรงเรียน 
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ผู้พฒันาและปรับปรุงครั�งที� � 
คณะที�ปรึกษา 

นายประเสริฐ  บุญเรือง   เลขาธิการ กศน. 

นายชยัยศ  อิ�มสุวรรณ์  รองเลขาธิการ กศน. 

นายวชัรินทร์  จาํปี   รองเลขาธิการ กศน. 

นางวทันี  จนัทร์โอกุล  ผูเ้ชี�ยวชาญเฉพาะดา้นพฒันาสื�อการเรียนการสอน 

นางชุลีพร  ผาตินินนาท  ผูเ้ชี�ยวชาญเฉพาะดา้นการเผยแพร่ทางการศกึษา 

นางอญัชลี  ธรรมวิธีกุล  หวัหนา้หน่วยศกึษานิเทศก ์

นางศุทธินี  งามเขตต ์  ผูอ้าํนวยการศกึษานอกโรงเรียน 

 

ผู้พฒันาและปรับปรุงครั�งที� � 

นายสุรพงษ ์  มั�นมะโน  กลุ่มพฒันาการศึกษานอกโรงเรียน 

นายศุภโชค  ศรีรัตนศิลป์  กลุ่มพฒันาการศึกษานอกโรงเรียน 

นายกิตติพงศ ์ จนัทวงศ ์  กลุ่มพฒันาการศึกษานอกโรงเรียน 

นางสาวผณินทร์ แซ่อึ�ง   กลุ่มพฒันาการศึกษานอกโรงเรียน  

นางสาวเพชรินทร์  เหลืองจิตวฒันา  กลุ่มพฒันาการศึกษานอกโรงเรียน 
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